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Koszonetnyilvanitas

Halas koszonettel tartozom témavezetOmnek, Komlos Katalinnak, aki a zeneelmélet
alprogram vezetdjeként DLA tanulméanyaim alatt végig mellettem allt. Mar az els6
pillanattél kezdve lelkesen tdmogatta témavalasztdsomat, majd komoly szakmai
beszélgetésekkel, alapos kritikai észrevételekkel és gyakorlatias tandcsaival segitett a
disszertacid megirdsaban. Mindig elegendd iddot szant ram, biztatott és bizott
bennem, a nehezebb iddszakokban pedig rendkiviili személyiségébdl darado
Szeretném megkoszonni a disszertacio elkészitéséhez nyujtott sok segitséget
csaladomnak. Eldészor férjemnek, akinek nemcsak azt a felejthetetlen egyéves
marseille-1 tartozkodast koszonhetem, amikor eldszor hallottam Chabrier-rol, hanem
a témavalasztas otletét is. A munkamhoz legfontosabb konyvet is neki kdszonhetem,
hiszen az 6 ligyes szervezOmunkaja segitségével sikeriilt az USA allamain beliil a —
Magyarorszagon kordbban még nem kaphatdé — konyvet kézhez repiteni.
Tanulmanyaim alatt mindig f6 tdmaszom volt, tokéletes szellemi partner, aki még a
szamitogép kezelésében és egyéb praktikus feladatokban is rendelkezésemre allt.
Ko6szonom Edesanyamnak szeretd tamogatasat, aki az elmilt évek alatt rendiiletlen
odaadassal utazott és segitett, bolcs tanacsaival mindig atlenditett a nehezebb
idészakokon. Koszonet illeti férjem sziileit, akik a hétkéznapok apro-csepréd
iigyeiben segitettek, és mindig készen alltak, ha a csaladban varatlan helyzet adodott.
Kilon koszondm Balint Lajosnak, hogy Chabrier zongoramiiveinek Kkottajat
megszerezte nekem és tobb CD felvétellel megajandékozott.

A francia nyelvii dokumentumok és konyvek forditasdban fontos segitségem volt
Megyeri Krisztina évfolyamtarsam, aki készségesen segitett €s biztos tdmaszt adott
az idegen nyelvii nehézségek athidalasaban. A DLA tanulmanyok rendszeres
doktorkollégium Osszejovetelein Jeney Zoltdn Tanar ur tomor megfogalmazasai és
sz€les latokorti megjegyzései, valamint zenész tarsaim érdekes kérdései és zenei
tapasztalatai segitettek.

A disszertaciot Edesapam, Szesztay Zsolt emlékének ajanlom.

2014. oktober 16. Szesztay Zsuzsa



Bevezeto

Emmanuel Chabrier nevét tobb, mint tiz évvel ezel6tt hallottam elGszor, amikor
posztdoktori Osztondijas férjemmel Franciaorszagban tartdzkodtam.
Megismerkedtiink egy nagyszer(i francia zongoramiivésszel, Piérre Morabia-val, aki
felhivtam figyelmiinket Chabrier-ra és megajandékozott minket egy CD lemezzel.
Azonnal magaval ragadtak a szdmomra ismeretlen francia komponista szellemes
darabjai. Miutan hazatértiink, kihegyezett fiillel figyeltem, hogy vajon milyen
gyakran hallani nalunk Chabrier miiveit. Azzal kellett szembesiilndm, hogy talan a
népszerll Espana és a Bourrée fantasque kivételével a zongorairodalomnak ezeket a
gyongyszemeit gyakorlatilag nem jatszadk Magyarorszagon. Eppen ezért, amikor
doktori tanulmanyaim alatt egy teljes bibliografia dsszeallitdsahoz kerestem kevésbé
ismert témat, Chabrier zongoradarabjaira esett a valasztdsom. Amikor zenész
barataimnak ¢és tandraimnak Chabrier-rol beszéltem, mindig rendkiviil pozitiv
visszajelzéseket kaptam, és fokozatosan kezdett kialakulni bennem az a kép, hogy a
francia zongorairodalom eme jelent6s szegmense kevéssé ismert a magyar zenei
korokben. Végiil ugy dontottem, hogy disszertdciomat is Chabrier talan leginkabb
jellemz6 zongoramiivérdl, a Pieces pittoresques ciklusrol irom.

Zongora tanulmanyaim alatt mindig szivesen jatszottam francia zeneszerzék
miveit. Elsésorban Debussy és Ravel darabjaival ismerkedtem meg,
diplomahangversenyemen Debussy /mages I sorozatbdl a Mouvement tételt adtam
el6. Chabrier zongoramiveivel vald ismerkedésem soran azonnal vilagossa valt
szamomra, hogy a francia zongorairodalom repertoarja tovabb bévithetd. Kezdettol
fogva az az érzésem volt zongoramiiveinek hallgatdsakor, hogy mind a német, mind
a francia zongoramuzsika hagyomanyaihoz kotédik. Romantikus hangvétel és
meglepd, zabolatlan ritmikai jatékossag aradt a miivekbdl, egy sajatos improvizativ
kontosbe bujtatva. A francia zene ¢évszdzadokon ativeld6 hagyomanya, a
karakterdarabok dominancidgja — mely egyarant jellemzé a clavecinistakra, a
romantikusokra és a 20. szdzadi szerzOkre — meghatarozéoak Chabrier
zongoramuzsikdjaban is. Ebbe a sorba szervesen illeszkedik a Pieces pittoresques.
Am amikor leiiltem a zongora elé, hogy kiprobaljak néhany konnyiinek tiiné darabot,
azonnal szembesiiltem a hangszerkezelés szokatlan, szeszélyesnek tiind

megoldasaival és az improvizativ Otletekbdl eredeztethetd virtudz technikaval,
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melyek egészen masfajta pianisztikus képességeket feltételeztek, mint a korabban
tanult mitvek. Eppen ezért éreztem sziikségét, hogy ezeket a miiveket alaposabban
megismerjem, ¢s meg tudjam ragadni azokat a konkrét technikai elemeket, melyek
sajatos arculatot adnak a kompozicidknak.

Chabrier-nak nemcsak a zenéje, hanem a személyisége is nagy hatdssal volt
ram. A szimbolikus koltészet, az impresszionista képzOmuvészet és a francia
boulevard-ok mulatozo6inak bohém hangulata 6sszefonodik Chabrier zenei vilagaban.
Meghatarozo alakja volt az 1860-as évektdl a parnasszistak altal kibontakoz6 avant-
garde mozgalomnak, mely egészen kiilonleges atmoszférat teremtett Parizsban.
Baratsagba keriilt a legtobb iroval és festével, egyfajta tekintélynek oOrvendett
koriikben. Zenei tanacsokat adott példaul Villiers de 1’Isle-Adam (1838-1889)
irénak, aki Baudelaire verseit akarta megzenésiteni, és egyiitt dolgozott Verlaine-nel,
aki operett-sziizséket irt szamara, és késobb ,két alvajard egyiittmiikodésének™
nevezte baratsagukat. Kiilonleges kapcsolatukat Verlaine a ,, Chabrier, nous faisions,
un ami cher et moi” kezdetli szonettben orokitette meg. Irodalmi érdeklddésén tal
vérbeli gyijto is volt, nagy odaadassal vasarolta fel az akkor még kevésbé ismert
festok, Renoir, Cézanne, Monet, Sisley alkotasait. M¢ly baratsaga alakult ki Manet-
val, akivel szoros csaladi kapcsolatokat is apolt: felesége Chabrier tanitvanya volt,
akinek Impromptu cimii zongoramiivét ajanlotta. Manet hires portrét készitett
Chabrier-rol, és tobb hiteles lejegyzés szerint az ¢ karjaiban halt meg 1883-ban. Egy
évvel késobb Chabrier a Manet Szalonban tobbek kozott megvasarolta két hires
olajfestményét, a Bar aux Folies Bergere-t és a Le Skating-et; a gyljtészenvedély
nala sajatos érzelmi ihletettségbdl taplalkozott és ¢ maga sem gondolta, hogy
paratlan gylijteménye a haldla utan két évvel, 1896-ban tartott arverezésen milyen
csinos summat hoz majd az 6rokoseinek.

A disszertacio irasat megel6zé kutaté munkat jelentdsen behatarolta, hogy
Chabrier életmiive kevéssé ismert Magyarorszagon. A forrasok és kottak felkutatasa
meglehetésen nehéz feladatnak bizonyult. Hasznomra valt Alfred Cortot: La
Musique frangaise du piano (1948) cimli konyve, valamint Roger Delage tobb
cikkének tanulmanyozasa. Két angol nyelvii konyv, Myers, Rollo: Emmanuel
Chabrier and his circle (1969) és Poulenc, Francis: Emmanuel Chabrier (1961)
hasznos segitségnek bizonyultak. A disszertacié tematikdjanak kialakitdsahoz és az
elemz6 példak kivalasztasahoz kulcsfontossagu volt Roy Howat 6t éve megjelent, ma

mar nalunk is kaphatdé The Art of French Piano Music cimii konyve. Hianypotld
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irodalomroél beszélhetiink, hiszen a 19. szdzadi francia zongoramuzsika ilyen jellegii
Osszegzése alapmii lehet a mai zenészek szamara. Friss szemlélet, az impresszionista
zenei vildg uj latdsmoddal torténd megkozelitése és kiilonleges Osszefliggések
feltarasa jellemzi Howat munkajat. A konyv egyeldre az eredeti angol nyelven van
forgalomban, talan érdemes lenne magyar forditasban is megjelentetni. A szerzo
négy fejezetben targyalja Debussy, Ravel, Fauré és Chabrier zongoramuzsikajat,
melyek rendkiviil gazdag ismeretanyagban ¢és eldadoi tapasztalatban gyokereznek. A
disszertacio els6, masodik és negyedik fejezetében talalhatd zenei példakat tobbnyire
ebbdl a konyvbdl valogattam, és az elemzéshez is hasznidlok Howat-féle
terminusokat.

Disszertacios munkdmhoz e konyvon tul szintén elengedhetetlen forrds volt
Emmanuel Chabrier: Works for Piano cimil kottagy(ijteménye (1995), melynek
Osszeallitasa ugyancsak Roy Howat nevéhez kotédik. A kotta elején a legljabb
kutatomunka eredményeit kozli a kiadd, valamint fontos interpretacios kérdésekben
probalja eligazitani a zongoristat. Notacios és tempobeli kérdéseket taglal, melyek
koziil szamomra kiilondsen hasznosnak bizonyult az az dsszehasonlit6 tablazat, ahol
a kiado Chabrier tempdit a maga altal javasoltakkal veti Ossze. Emellett minden
miihoz feltiinteti a forrasokbol ismert bejegyzéseket, és felhivja a figyelmet a késébbi
varidnsokra is. Ez a kotta tobb, mint csupan Chabrier zongoramiiveinek
gyljteménye; elemzésre és tovabbgondolasra buzdit, szép boritoja pedig esztétikai
gyonyort is ad az 0j utakra batran 1€p6 zongoristanak.

Bizom benne, hogy disszertaciom eldsegiti Emmanuel Chabrier
zongoramiiveinek alaposabb megismerését és zenei értékének megfelelé megitélését.
Ha a magyar zeneoktatdsban felndtt zongoristdk megismerik nemcsak Chabrier
nevét, hanem zongoramiiveit is, bizonyara gazdagabbd valik a repertodr ¢s a

zeneszeretd kozonség is tobb élményhez juthat.






1. A francia billentyiis zene el6zményei

1.1. A clavecin
A csembal6, amely a francia billentylis zenében a clavecin elnevezést kapta, a 17.

szazad masodik felétdl kozel hetven évig Franciaorszagban az egyik legfontosabb
hangszernek szamitott." Kiralyi palotakban és udvari korokben, kamarazenei esteken
¢s polgari otthonokban egyarant megtalalhatd volt ez a kedvelt és divatos, a
miveltséghez ¢és szorakozashoz elengedhetetlen instrumentum. A clavecin a
Bourbon-dinasztia uralomra kertilésének idészakaban (1589-1792), elsésorban XIV.
Lajos (1643—1715) uralkodasanak impozans légkorében terjedt el. Ez a jelenség
szorosan Osszefonodott a korabeli tarsmivészetekkel: az irodalomban Moliére,
Corneille, Racine dramai és La Fontaine fabulusai, a filozoéfidban Descartes irasai, a
képzémiivészetben Watteau festményei hataroztdk meg a kor termékeny légkorét. A
francia barokk monumentalitasa és mozgalmassaga utan egy konnyedebb, 1égiesebb,
¢letszertibb eszmény kelt életre. Az Osztonds szabadsdg, mely mar a kozeledo
rokokot jellemezte, a dallamok énekelhetd édességében, a tdncmozdulatok kecses
leveg6sségében nyilvanult meg, és a hires ,,agrément’-ok elvalaszthatatlanul
Osszefonddtak az 1 stilussal. A clavecin mivek egy sajatos kor és stilusrajzot
dokumentalnak, a zsdnerdarabok megjelenitik a korabeli személyek ¢és jellemek
figurait, a kedves targyakat, a tarsadalmi eseményeket. Inspiracio forrasava valik egy
festmény, egy rejtélyes alak, egy érzés, mely altal karakteres, €16 zenemi sziiletik a
pillanat csoddjabol. A programzene eldfutarainak is tekinthetok a clavecin irodalom

rovidebb-hosszabb zsanerképei.

1.2. Hangszeres el6zmények
A 17. szazad kedvelt huros ¢€s billentylis hangszerei a lant, a gitdr, az orgona, a

csembald és a clavichord. Az orgona nagy népszeriisége kovetkeztében szokassa
valt, hogy a komponistdk nyomtatdsban megjelent miiveik cimlapjan feltiintették,
hogy pontosan melyik billentylis hangszerre irtak miiveiket. Ez a specifikus
megjelolés azért valhatott gyakorlattd, mert 1670-t6l Franciaorszagban egyre

elterjedtebb lett a nyomtatott forras, ezért a korabeli zeneszerzok tobbnyire megérték

1 . ;. . he , . T ,
Ebben a fejezetben a csembal6 és clavecin kifejezéseket egymas szinonimajaként hasznalom. A
clavecin megegyezik a csembal6 korabeli francia elnevezésével.
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alkotasaik nyomtatasban valo megjelenését. Igy kiilonosen fontosnak tartottak a
megfeleld hangszervalasztas betartasat. A 17. szdzad masodik felében szamos Livres
d’orgue jelent meg, melyek zeneszerz6i neves orgonamesterek voltak: Nicolas
Gigault (1627-1707), Nicolas-Antoine Lebeégue (1631-1702), Guillaume Nivers
(1632-1714), Jacques Boyvin (1649-1706), Andr¢ Raison (1650-1719), Louis
Marchand (1669-1732). Ezek az orgonamiivek még egyhazi moduszokban mozgo,
dallamos, egyszerti stilust, rovid darabok voltak, melyeket altalaban liturgikus
megszolaltatasra szantak.

A 17. szazad kozepén igazi csembaldnyelvezet alakult ki olyan komponistdk
arpeggialt és gazdagon diszitett lantzenéjébol, mint Adrian le Roy (c1520-1598) és a
Gaultier csalad.> A hangszer elterjedésében ¢és hallatlan népszeriiségében akkor
jelentkezett attorés, amikor olyan clavecin mivek késziiltek, melyeken
megvalosithatova valt az addig lantra jellemzd style brisé, azaz a tortakkord stilus.
Ezek az ornamensekkel gazdagon diszitett, a lanton konnyen megszolaltathato
arpeggialt, akkordikus darabok 1 lehetoségekkel gazdagitottdk a hangszer
hangzasvilagat. A tort akkordok és a pazar ornamentika tovéabbra is a stilus tipikus
vonasai maradtak, de azokat a zenei eszkozoket, melyeket a lant még csak sejtettni
tudott, a csembald mar teljességében ki tudta bontani; igy alkalmassa valt bonyolult
harmonikus és kontrapunktikus textura megszolaltatasara. Az orgona és csembalo
repertoar fokozatosan kezdett élesen elvalni egymastol: a gregorian feldolgozasok az
orgonahoz kotédtek, a csembalora udvari és szinhazi tancok, preludiumok,
illusztrativ darabok késziiltek. A csembalomiivek — a piece de clavecin-ek — 1j
harmoniai és dallami eszkozokkel képessé valtak az arnyaltabb kifejezésmodra.
Modszertani ¢és elméleti irasok megjelenése is bizonyitja a hangszer fokozatos

népszertivé valasat. >

? A Gaultier csalad legidSsebb tagja Jacques Gaultier vagy Gautier (késéi 16. szazad-1660 el6tt),
1619-47 kozott udvari lantos volt Anglidban, igy 0sszekoto kapocs az angol virginalistak €s
Franciaorszag kozott. Zongoramuzsika kalauz, Zenemiikiadd Budapest. 1976. 41. oldal.

? Rameau, Jean-Philippe: Dissertation sur les différentes méthodes d’accompagnement pour le
clavecin ou pour I’orgue (1732).

Frangois Couperin: L’art de toucher le clavecin (1716).
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1.2.1. Hangszeres fejlodés
Az 1660-as évektdl kezdve két jelentés billentylis hangszer terjedt el

Franciaorszagban: elsésorban a cembalo, masodsorban a clavichord.* Tobbféle
elvarasnak kellett megfelelnilik: egyrészt lehetdvé tenni a tanuldst és az egyéni
szorakozast, masrészt minden nyilvanos muzsikalas, hangverseny, tarsas 6sszejovetel
és a zenekari jaték nélkiilozhetetlen elemévé valtak. Ez utébbi célra kitlinGen
megfelelt a cembalo, amely sokdig kizarélag a hivatasos zenészek és dusgazdag
nemesi mitkedvelok hangszere volt. Azonban a zenckedvelok kore fokozatosan
boviilt a gazdasagilag egyre er6s6do polgarsag soraival, és ennek kovetkeztében a
hangszer fejlodésének is 1j irdnyba kellett fordulnia. A legfontosabb elvaras a
hangeré novelésének illetve arnyaldsdnak megvalositasa volt. A cembalo pengetdit
eleinte tollbol, majd a 16. szazadban mar borbdl is készitették. Néha probalkoztak
mas anyagokkal, példaul elefantcsonttal, tekndchéjjal, gyongyhazzal, so6t
rézlemezkékkel is. Az attorést Pascal Taskin (1723-1795) parizsi hangszerkészitd
alkalmazta az altala feltalalt ,,clavecin a peau de buffle” modszerben, melyben a
bdrpengetd elterjedését szabadalmaztatta. Igy a 18. szdzadra a bérpengetdk keriiltek
el6térbe, és a cembalo ujjasziiletése ota kizarolagos uralomra tettek szert.
Segitségiikkel a hang erdssége finoman szabalyozhat6 lett: ha a pengetd hegyének
nagyobb darabja keriilt a hur ald, akkor erdsebb volt a hang, ha kisebb, akkor
gyengébben szolalt meg. Ezt kiillon kis csavarral lehetett allitani és egyuttal
finomitani azt a mellékhatast, hogy tulsagosan erds hangra vald bedllitds esetén a
hangszin szépségét rontja a zOrejhatasok ardnyanak emelkedése. A hangot
szabalyozo allitécsavar haszndlata ugyanakkor korlatok kozé szoritotta a hang
arnyalasanak lehetdségét. Ezért a cembalokon mar a legrégebbi idoktdl kezdve tobb
hursorozat talalhato, igy egy hur helyett kettét vagy harmat lehetett egyszerre
megszolaltatni. A régi hangszerek oldalan egy kis fogantyt allt ki, melynek
segitségével kihuztdk, illetve visszatoltdk a pengetdsort a hurok ald. Késébb ezt a
modszert egyszerlsitették azzal, hogy a hangszer elején a hangoloszogek elé
helyezték el a regiszterbeallitokat; majd még egyszeriibb és gyorsabb megoldast
jelentett, amikor a hangszer eliilsé falara kihoztak a gombokat. Igy egy révid sziinet

alatt is 1j szint vagy 1j hanger6t tudott beallitani az eléado.

* Ebben az alfejezetben a ,,cembalo” kifejezést hasznalom az eddig hasznalatos ,,clavecin” és
,csembal®” helyett. Ennek az a magyarazata, hogy a forrasként hasznalt konyvben ez a terminus
szerepel.

Gat Jozsef: A zongora torténete, Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1964.



Szesztay Zsuzsa: 4
E. Chabrier: Pieces pittoresques

Frangois Couperin irja:

Miutén a clavecin minden egyes hangja kiilon-kiilon meghatarozott erdsségil, és
ennek kovetkeztében se nem erdsithetd, se nem gyengithetd, eddig joforman
lehetetlennek latszott az az allitas, hogy ebbe a hangszerbe lelket lehet lehelni: mégis,
faradozasaimmal, amellyel az égtdl kapott kevés tehetségemet kifejlesztettem,
érthetové szeretném tenni hogyan lettem olyan szerencsés, hogy hozzaértd
embereknek élményt adhattam.... Ezek a kifejezési eszkdzok a kovetkezok: a hangok
megszakitasa €s tultartdsa, annak a karakternek megfeleléen, amit a preliidok és
darabok dallama megkivan. Ez a két diszités, ellentéte altal bizonytalansagban hagyja
a flilet, annyira, hogy ahol egy vonds hangszer erOsitené a hangot, a clavecin

hangjanak tultartisa ez ellentétes hatas altal gyakorolja a kivant hatast a fiilre.”

A francia clavecinistdk Couperin uj stilusanak megjelenéséig valoban inkabb a
cembalo nagyszeri mechanikus adottsdgait tudtdk kihasznalni: a szinvaltasok
lehetoségeit, a kiillonb6z0 oktavmagasagokkal vald jatékot, a szold és tutti
ellentétébodl adodo hatdsokat. Couperin Uj hangszerkezelése azonban a cembalot az
érzékeny dallamformalasra is képessé tette. A hangok visszatartasaval, roviditésével,
siettetésével, azaz agogikaval probalta megteremteni a hidnyz6 dinamikai rajzot.

Ugyanakkor a 18. szdzad masodik felében egyre kevesebb cembalot gyartottak. A
kalapacszongorak keriiltek eldtérbe, nagy cembaldkat szinte csak kizarolag kirdlyi
udvarok, vagy egyes fOnemesek rendeltek. A magas ar mellett kiilon koltség
szarmazott a gyakran sziikséges hangolasbol, valamint a pengetdk szinte allando
javittatasabol. Ilyen adottsdgok mellett a zenekedveld polgaroknak elviselhetetlen
terhet jelentett a hangszer megvasarlasa és fenntartisa. Eppen ezért a cembalo
gazdasagi okokbol nem volt alkalmas arra, hogy a szélesebb rétegek hangszerévé

valjon.

1.3. ,,Les vieux maitres”
A clavecin iskola alapit6ja a hires zenészcsaladbol szarmazo Jacques Chambonniéres

(1602-1672) volt. Eléadoként és tanarként méltan tett szert nagy hirnévre, a késébbi
csembalistak tobbsége az 6 nyomat kdvette tanitvanyként, illetve templomi, udvari

allasainak Orokoseként. Szinte kizardlag variacidos miveket és tancdarabokat

* Frangois Couperin: L’Art de toucher le Clavecin. 1716. Gét Jozsef: A zongora torténete, 33-34.
oldal.
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komponalt. Eletének végén, 1670-ben jelent meg nyomtatisban Piéces de clavessin
cimil két konyve, melyben csoportokban és hangnemek szerint elrendezve 60 tanc
talalhatd. Ezek a kor jellegzetes tanctipusait kovették: allemande, courante,
sarabande és gigue. Ezekhez Gtletszertien kapcsolodtak mas tancok, példaul a francia
courante, mely sajatos 6/4-es ilitembeosztasa révén kiilonbozott a 3/4—es olasz
corrente-t6l. Chambonniéres miiveiben a tancok altalaban harmasaval alkottak egy
szvitet.

Chambonniéres tanitvanyai jelent6s miivekkel gazdagitottdk a hangszer repertoarjat.
Koziiliik is kiemelkedik Louis Couperin (1626-1661), aki talnyomorészt rovid tanc—
illetve variacidos miiveket, koztiik szamos chaconne-t és passacaille-t komponalt. A
legkorabbi darabjai kozott van néhdny pieces croisée, olyan miivek, melyek
eléaddsdhoz a kezek keresztezése miatt nélkiilozhetetlen volt a kétmanualos
csembalod. Egyetlen emlitésre mélté komponista, akinek egyetlen miivét sem adtak ki
¢lete folyaman. Ugyanakkor az Osszes szerzeménye megjelent az 1660 tajarol
datalhato ugynevezett Bauyn kéziratban, mely Chambonniéres azon kompozicidt is
tartalmazta, melyek nem jelentek meg sajat két kotetes gytijteményében.® Louis
Couperin azon alkotasai mellett, melyek szerkezetiikben a mesterétdl megtanult
formakat mutatjadk, érdemes kiillon kiemelni a 15 menzurdlatlan preludiumot.
Franciaorszdgra jellemzé volt a preludiumnak ez az ,utem nélkili” tipusa:
jellemzéen egész kottak — semibrevisek — hosszi sorabol allt, esetenként mas
hangjegyértékekkel, litemjelzés és iitemvonalak nélkill. Ezek a darabok a francia
stilus egyedi idiomajat vezették be a clavecin irodalomba.

Chambonniéres masik jelentds tanitvanya Jean Henri d’Anglebert (1635-1691).
Clavecin kotetében, a Pieces de clavecin-ben (1689) hatvan mivet adott ki. Ez a
gyljtemény két szempontbdl is rendhagyd: egyrészt Ot orgonafiigat tartalmaz,
masrészt a mivek kozel egynegyedét Jean-Baptiste Lully (1632-1687)
operarészleteinek billentyls atirataként tartjdk szamon. D’Anglebert tovabbi hires
miive mestere emlékére késziilt gyaszzenéje, a Tombeau de Mr de Chambonniéres.
Korai példaja ez azoknak a ,,megemlékez6” daraboknak, melyeket a francia

zeneszerzOk Louis Couperin-t6l Ravelig nagyon kedveltek.

SA Bauyn kézirat 1660-70 kozott keletkezett francia kéziratos gyiijtemény. Nevét méasoltatoja, P.
Bauyn d’Angersvillers udvari hivatalnokrol kapta. Jelenleg a parizsi Bibliothek National-ban
talalhat6. Bartha Dénes-Toth Margit: Zenei Lexikon, Zenemiikiadd Vallalat, Budapest, 1965.
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1.4. Francois Couperin
A Couperin csalad masfél évszazadon keresztiil kivaldé muzsikusokat adott

Franciaorszagnak.” Francois Couperin (1668-1733) —,,.Le Grand” — a francia barokk
hangszeres zene legnagyobb alakja. Egész élete Parizs és Versailles vonzaskorében
telt el. Mar 15 éves koratol apja utdoda a St. Gervais-templom orgonista allasaban.
1693-ban XIV. Lajos nemesi rangra emelte és a kirdlyi csaldd clavecinmesterévé
(Maitre de clavecin) nevezte ki, majd a kiraly halala utan, 1715-ben, XV. Lajos
megerdsitette allasat. Elismert muzsikus, zeneszerzd, orgonista és tanar volt. 1689-
ben megndésiilt és gyermekei koziil két lanya, Marie-Madeleine (1690-1742) és
Marguerite-Antoinette (1705-1778) a kiralyi udvar kivalé csembalistai lettek.

A clavecin irodalom monumentalis alkotdsa, az 1713-1730 kozott komponalt
., Piéces de Clavecin” négy kotetben tartalmazza Couperin Gsszes csembalomiivét.®
A szerz6 a kozel 250 rovidebb-hosszabb darabot szvitszeriien, 27 ordre-ban rendezte
el. Az ordre-ok tételszama valtozo és egyfajta sajatsagos rendet, sorrendet teremt a
miivek kozott. Emellett modszertani munkaja, a ,,L’°’Art de toucher le Clavecin”
(1716) meghataroz6 elméleti dokumentum a csembald korabeli eldadoi
gyakorlatarol. Couperin ebben tobbek kozott az ujjrenddel és a frazirozéssal
foglalkozott, az interpretacios kérdések megvitatasahoz pedig példaként nyolc sajat
prelude-jét mellékelte.

Couperin clavecin darabjai XIV. Lajos udvaranak kiilonleges 1égkorében fogantak. A
négy kotetben a hagyomanyos tanctipusok mellett — allemande, courante, sarabande,
gigue, gavotte, menuet — Kiillonb6z6 cimeket viselé zsanerdarabok sokasaga is
felvonul. A sziporkazé cimek gazdag tdra mar 6nmagéaban is sokat elarul szerzojiik
zenei fantazidjarol, egyben a kor fontos dokumentumanak is tekinthetd. Couperin
leiré miivészete egészen rendhagyo a csembal6d irodalomban. Muzsikéja végteleniil
egyszerll és nemes: az énekelhetdség hataran mozgo6 dallamvilaga a kor divatos nép-
¢és tarsastanc ritmikajaval egyesiil. Idaig vezetnek vissza a programzene gyokerei,
majd ebbdl a forrasbol meritenek masfél évszazaddal késobb inspiracidt a megljuld

francia zongoramuzsika mesterei.

Louis Couperin (1626-1661) a szvitek tovabbfejlesztdje, a dir-moll hangnemek kovetkezetes
alkalmazdja.
I. Frangois Couperin (1631-1701) kivalo orgonista és orgonamiivek szerzdje.
Charles Couperin (1638-1679) orgonista, Frangois Couperin apja.
Nicolas Couperin (1680-1745) orgonista.
8 Frangois Couperin: Pieces de Clavecin I-1V. (1713, 1716-17, 1722, 1730).
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A couperin-i miniatlirdket a francia billentylis hagyomanybdl kiindulva a cimek, a
karakterek és az dbrazolasmaod feldl kivanom megkozeliteni. A francia barokk zenére
jellemz6 szemléletes érzékeltetés és megjelenités évszazadok milva, az 1800-as évek
masodik felének zongorairodalmaban taldl uj talajra. Couperin tételeinek cimei
rejtélyesek, megfejtésre varnak, belebujnak egy személy borébe, apréd titkokat
arulnak el a komponista életének meghatarozé figurdirdl. ,,Hatarozott embereket és
targyakat igyekeztem dabrazolni”- irja egyik kotete eldszavaban. Ez a fajta
programhoz k&tott komponaldsi médszer egészen merész megkozelitése a miivészi

kifejezésmodnak, és a romantika koraban kel jra szarnyra.

1.5. Jean-Philippe Rameau és kortarsai
Jean-Philippe Rameau (1683-1764) miivészete hasonldan nagy hatast gyakorolt a 19.

szazadi francia zongoramuzsika fejlédésére, mint Couperin-¢é. Cesar Franck-tol
kezdve Fauré-n at Ravel-ig nagy elismeréssel adoztak miivészete el6tt. Chabrier
zongoramiiveiben fellelheté bizonyos ritmikai ¢és témaindité oOtletek nagy
valdszintiséggel eredeztethetéek Couperin-tol és Rameau-tol.

Ifjukoraban tobb francia varosban — Clermont-Ferrand, Avignon — vallalt orgonista
allast és nagy hatassal volt ra Italidban eltoltott néhany honapos tanulmanyutja.
Parizsban eldszor 1706-ban tiint fel, ahol még ebben az évben kinyomtatta csembalo
darabjainak els¢ kotetét. Ezek a miivek még erdsen kotddnek a 17. szazadi szvit-
hagyoméanyokhoz: a kezdd Prelude még a Louis Couperin-féle ,ritmus nélkili”
szabad, rogtonzésszerti bevezetdvel indul; majd a francia szvit négy legfontosabb
tanca — az allemande, a courante, a sarabande ¢s a gigue — kovetik. Kés6bbi
kéteteiben (Pieces de Clavecin 1724, Nouvelles Suites de Pieces de Clavecin 1726-
27) mar kiforrott, egyéni hangvételii, érdekes kompoziciok taldlhatok. Zeneelméleti
értekezései ugyanolyan jelentések, mint kompozicioi.

Bar a késdbbi gylijteményeiben is szerepelnek hagyomanyos tanctételek, a darabok
tobbsége zsaner-cimet visel. Rameau-nal a cim és a karakter kozott nem mindig
olyan nyilvanvald az Osszefiiggés, mint Couperin-nél. A Rameau-szvitek egyik
legjellegzetesebb karaktertipusa a rusztikus, falusi hangvételi mi. A Tambourin
(Pieces de Clavecin, 1724), amely valdjaban egy gavotte, magan hordozza a karakter
jellegzetességeit: monoton dudabasszus, a folytonosan ismétlédd dallam, az egyszerti

¢s tires harmoniak, melyek szinte hipnotizaljak a hallgatét. A két szerzd talan a lirai
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hangvételti darabok megfogalmazasaban all a legkozelebb egymashoz. Ez figyelheto
meg Rameau Les Soupirs (Pieces de Clavecin, 1724) miivében: sziinetekkel
szaggatott megallasok, iitemek feletti atkotott hangok és egyszerii basszuskiséret a
fajdalom és a sohaj zenei kifejezdeszkozei. Couperin La Ménetou (Pieces de
Clavecin I1.) rondeau-janak témaja hasonld abrazolasmoddal festi meg a karaktert.

Rameau billentylis miivei merészebbek ¢és kisérletezObbek, mint barmely mas
korabeli francia zeneszerz6 alkotasai. Ennek a zeneszerz0 egyéniségnek
legmarkansabb jellemz6i a virtuozitas és a kifinomult, néha meghdkkentéen merész
harmoniavilag. Koranak kiilonleges virtuozitast igénylé darabjaihoz néha ujjrend

magyarazatot mellékelt, valamint szokatlan harmoénidihoz jegyzeteket flizott:

a hatas... talan nem felel meg azonnal mindenki izlésének, némi igyekezettel mégis
hozzaszokhat barki, s6t teljes szépségének tudatara ébredhet, mihelyt kezdeti

ellenszenvét ....legybzte...”

Harmoniailag legmerészebb miive, a L’Enharmonique (Nouvelles Suites de Piéces de
Clavecin, 1726-27), mar a cimében hordozza az enharmonikus modulaciot és
tercrokonsagot alkalmazo, messzire eléremutato kisérletezést.

Rameau-nak csaknem kortarsai voltak Jean Frangois Dandrieu (1682-1738), Frangois
Dagincourt (kb.1684-1758) és Louis Claude Daquin (1694-1772). A kor szellemének
megfeleléen orgonistaként és zeneszerzoként valtak ismertté, clavecin és orgona
miiveket komponaltak. Dagincourt kozel negyven, négy ordre-ba csoportositott
darabja altal Couperin mélto kovetdje. Hasonléan Couperin hatasat tiikrézi Dandrieu
3 kotetes Pieces de Clavecin-ja (1724, 1728, 1734) és Daquin Premier livre de
Piéces de Clavecin (1735) gyiijteménye.

1.6. A 19. szazad felfedezi a ,,régieket”
Az 1800-as évek masodik felében a francia clavecinistak 6roksége életre kelt kozel

szaz évig tartd csipkerdzsika almabol. Ez a jelenség a korabeli komponistaknak és
eléadomiivészeknek a 17-18. szédzad zenéje iranti egyre intenzivebb érdeklodésével
¢s pontosabb targyismeretével magyardzhatd. Az 1880 aprilisaban megrendezett

Rameau fesztivalon, melynek egyik szervezdje Cesar Franck volt, olyan miivészek

? Zongoramuzsika kalauz, 48-49. oldal.
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léptek fel, mint Saint-Saéns, Jules Delsart vagy Paul Taffanel.'® Egy évvel kés6bb,
1881. aprilis 9-én keriilt sor Chabrier Piéces pittoresques cimil zongoraciklusabol
néhany mii bemutatojara. A koncerten Marie Poitevin a ciklus tiz darabja koziil az
Idylle, Improvisation, Danse villageoise, Menuet pompeux, Sous bois és Scherzo-
valse muveket jatszotta. Alfred Cortot — Paul Loujaud elbeszélése nyoman — a
kovetkezo szavakkal idézi fel Franck benyomasait kozvetleniil a koncert utan: ,,Most
valami egészen kiilonlegeset hallhattunk. Ez a zene 0sszekoti Couperin és Rameau
korat a maval”."! Chabrier konyvtaraban megtalalhaté volt Rameau Les surprises de
["amour gyljteményének 1757-es els6 kiadasa, valamint Domenico Scarlatti harom
kétete.'” Couperin miivekrdl nincs tudomésunk, de nagy valoszintiséggel kénnyen
hozzaférhetdek voltak szamara.

Az 1840-es évektdl kezdve egyre tobb gyljtemény jelent meg a francia
csembalomiivekbdl és koncerteken is gyakran tlzték miisorra ezeket a
kompoziciokat. A kor egyik legjelentésebb zongoristdja, Louis Diémer (1843-1919),
az 1860-as évektdl egészen a 20. szazadig allanddan repertodron tartotta a francia
el6dok miiveit. Dontd szerepe volt abban, hogy a kdzonség Couperin-t €s Daquin-t
megismerte és megszerette.

Emellett a népszertisitést szolgalta tobb antologia kiadasa is. Erdemes kiilon kiemelni
a Les clavecinistes frangais koteteket, melyeket 1887-ben a Durand kiado jelentetett
meg Couperin, Daquin és Rameau miiveibdl, valamint egy 1896-0s gylijteményt,
tovabbi zeneszerzok — Dagincourt, Dandrieu, Daquin és Lully — kompozicidival.
1903-1905 kozott szintén a Durand-nal jelent meg Couperin 0sszes csembalomiive.
Ugyanebben az évben a Heugel kiado adta kozre a Les vieux maitres cimil
gyljteményt; ebben Boismortier, Chambonniéres, Couperin, Frescobaldi, Gervaise és
Rameau csembald miivei talalhatok meg. Még hitelesebbé valt az eldadoi gyakorlat,
amikor Diémer egy 1769-b6l szarmazé kétmanualos Taskin csembaldn szoélaltatta
meg a repertoart. Ez a hangszer a készité unokajanak koszonhetéen 1888-ban az
Erard Szalonban volt megtekinthetd, majd egy évvel késébb a Parizsi Nemzetkozi
Kiallitason. Szintén a vilagkiallitdison egy magas szinvonalt, a régi és Uj zenét
egyarant népszerlsité koncertsorozat keretében Diémer zongoran és a Taskin-

csembalon egyarant jatszott. Szinpadra léptek tovabbd a mar emlitett neves

% Jules Delsart (1844-1900) csellista és viola de gamba miivész. Paul Taffanel (1844-1908) fuvolista.
" Cortot, Alfred: La Musique francaise du piano, Presses Universitaires de France, 1948. 188. oldal.

Roy Howat: The Art of French Piano Music, Yale University Press, 2009, 145.oldal. Sajat forditas.
2 Domenico Scarlatti (1685-1757): Piéces pour le clavecin, 3 kotet, Parizs, 1742-46, Boivin.
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muzsikusok is: Taffanel, Louis van Waefelghem és Delsart, ez utobbi historikus
hangszereken és csellon is kozremiikodstt."”” 1895-ben alapitottak a Société des
Instruments Anciens nevi tarsasagot, mely a Salle Pleyel-ben korabeli hangszereken
tartotta sikeres koncertjeit. Diémer tanitvinya, Edouard Risler, hasonlo szellemben
allitotta Ossze zongora koncertjeinek programjat: régi francia zeneszerzok miiveit
ugyanugy megismerhetévé tette a hallgatdosag szamara, mint ahogyan Chabrier és

. T . oy 14
Fauré muzsikajat is népszertsitette.

1.6.1. Inspiracio a clavecinistaktol
Ahogyan a 19. szazad folyaman egyre konnyebben hozzaférhetové valtak a régi

mesterek miivei, ugy a francia komponistak mintat, otletet meritettek beldliik sajat
szerzeményeik szamara. Ezek a zenei parhuzamok esetenként teljesen egyértelmiiek,
maskor csak sejtettni engedik a hasonldsagot.

Az elsé6 kottapélda szembetiind rokonsagot mutat be Rameau és Fauré egy-egy miive
kozott. Diémer 1895-1896-0s, Société koncertjein hallatlan siker dvezte Rameau:
Gavotte cimil varidcios mivét. Az elsé variacid — double — inditésat hallgatva nagy
valoszintiséggel kovetkeztethetiink arra, hogy Fauré-ra hatassal volt a mil.

1. kottapélda: Rameau: Gavotte (& 6 doubles), Nouvelles Suites de Piéces de Clavecin (1726-7)

76
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" Louis van Waefelghem (1840-1908), belga szarmazast hegedii, bracsa és viola d’amore miivész.
" Edouard Risler (1873-1919), francia zongorista. Chabrier zongora miiveinek népszeriisitoje, a
zeneszerz6 tobb miivét ajanlotta neki.
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Az 1895-ben keletkezett Theéme et variations cimii mil szintén els6 variacidjanak
kezdé litemében a jobb kézben induld dallamiv, a sulytalan tizenhatodokkal pergd
ritmika arra enged kovetkeztetni, hogy a fent idézett Rameau mi ihlette Fauré
alkotasat.

1a kottapélda: Fauré: Théme et variations Op. 73 (1895)

Var. |

Lo stesso tempo J =50

oo plesppefices
E%E\ X %P 1

1
-
-—

1%~

o

i

dolce e sostenuto

A clavecin nemzedék mintait kovetve kiilondsen szembetiing bizonyos karakterek
abrazolasa hasonlo zenei mintdkon keresztiil. A jellegzetes ritmika, mely a téma
repeticids inditasa és az ismételgetés hangsulyozasa altal valik hangstlyossa, fontos
kifejez6eszkoz lesz. Hangulatok, dinamikai fesziiltség, prozddiai megjelenités valik
lehetové tobbféle értelmezéssel. Rameau hires miive, a La Poule téméajat indito
repetald hangok rendkiviil eszpressziven, sajatos humorral utalnak a cimre. Az allat

hangjanak élethii utanzasa csak egy példa a repetitiv technika alkalmazasara.

2. kottapélda: Rameau: La Poule, Nouvelles Suites de Piéces de Clavecin, (1726-27)
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Ennek a mintanak kovetése ismerhetd fel Dagincourt L’Etourdic rondeau-janak
témajaban. Az ismételgetés ebben az esetben feszesebb, kotottebb eldadasmodot

kivan meg, mégis benne van az a humor ¢€s irénia, ami a cimet sejteti.
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2a kottapélda: Dagincourt: L *Etourdic (A szeleburdi lany, 1733)

Allegro gaement 22 5 3 5
A u fNd 3 e e T . = it 2
a1 fle 5 5 & 6 021 R T,
= . o = - !
a0 B I_ﬁ i i ] —t ] 1 I =4
P
PTAN( 2
NO F! 4 3 i 1
4 4
Plieepblee s £ . ,
2 — = — =meemr =t e
i £ —L & — — ]
1) — AT e,

crer

ismételgetésével éppolyan egyszerli és természetes, mint az eldbbi példakban. Az
inspiracio6 forrasa ennél a miinél az 1882-es spanyolorszagi utazas egyik kiemelkedd
¢lménye: Chabrier elragadtatassal hallgatta a spanyol gitar egyik jellegzetes fajtajat,
a ,gitanos”-t, és ennek a hangszernek a pengetés hangélményét idézi fel a mi

bevezetd litemeiben.

2b kottapélda: Chabrier: Aubade (1883)

Allegro con maolo

‘I'l' J,J .I _J c} :-1\ J%"-h ‘r.l.'
REESIES S
AR 1Y lp kA N7
518 L A - o—i% .
R o e e o s o = —
: i —T L

A groteszk karakterabrazolasa, a humor zenei kifejezése az egyik legrégebbi elem a
billentytis muzsika torténetében. Couperin L ’Arlequin cimii miive tobbféle eszkozzel
sugallja a bohoc korabeli rajzat: a paratlan liiktetés aszimmetrikus liiktetése, a
diszitések varatlan apro hangstlyai, szekvencidk iires harmonidi a vigoperai figura

esetlenségét, tigyefogyott bajat mintazzak.
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3. kottapélda: Couperin: L’Arlequine, Piéces de Clavecin, IV (1730)

Grotesquement

Chabrier parddidgja a mor emberrdl hasonld gesztusokat sejtett a Mauresque
darabban. Szintén paratlan liikktetés, {item kozepén elhelyezett meglepd hangstulyok —
jellemzden sforzatok —, aproé ritmusértékekben mozgo téredezett dallamvonal a zenei

parodia 19. szazadi abrazolasmodjanak eszkozei.

3a kottapélda: Chabrier: Mauresque (1881)
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Ez a zenei tradicid az impresszionistak vilagaban tovabbi alakokban folytatodik,
Debussy Minstrels és General Lavine miveiben kelnek életre a groteszk figurak.
Erdekes ritmikai hasonlésag fedezhetd fel Couperin egyik kamaramiive nyoman.

A Rigaudon (Concerts Royaux, Quatrieme Concert, 6. tétel) bevezetd litemei teljesen

megegyeznek a Danse Villageoise szintén nyito iitemeinek ritmikajaval.

4. kottapélda: Couperin: Concerts Royaux, Quatriéeme Concert, 6. tétel - Rigaudon
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A tanc jellegzetes, feszes, kimért ritmikussdga Chabrier mivének témajaban

valamivel szigorubb, ezért kissé rusztikusabb karaktert olt.

4a kottapélda: Chabrier: Danse villageoise (1881)
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A felsorolt példdk mind azt igazoljak, hogy Chabrier ismerte az 1800-as évek
kozepétdl kibontakoz6 historikus iranyzatot. Alkot6i mithelyében helyet kaptak azok
a zenei elemek, melyekkel a clavecinistak is eldszeretettel dolgoztak, bar kozel sem

JoN4

annyira felismerhetden, mint a szazadforduld nagyjainak késobbi alkotasaiban.
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2. Chabrier zongorastilusanak romantikus el6zményei

2.1. A 19. szazadi francia zenei élet formalodasa Parizsban
»lulzads nélkil allithatjuk, hogy Rameau haldlatol egészen 1870-ig nem létezett

francia zene” - irta Jean Aubry 1917-ben a Bevezetés a francia zenébe cimi
kényvében."> Az ir6 ez aldl csak Berlioz miivészetét tekintette kivételnek, de csak
azzal a kétértelmi kijelentéssel, hogy ,,irodalmi zeneszerz6” és ,tokéletlen zseni”
volt. Az 1848-as francia forradalom ziirzavaros eseményei ellentmondasos érzéseket
sziiltek és kedvezodtlen hatdssal voltak a miivészetekre. Londonbol igy ir Berlioz
1848. marcius 15-én Joseph d’Ortigu-nak: ,nemcsak a mivészet halt meg
Franciaorszagban, de a zene is bomlasnak indult. Temessiik el mihamarabb, mert
idaig érzem artalmas biizét”.'"® Néhany nappal késGbb, 1848. marcius 21-én keltezte
az Emlékiratok kotetét, melynek elészavaban hasonloan szomoru hangvétellel vetette
papirra: ,,a zenemiivészet, mely mar oly régota haldoklik, végérvényesen meghalt”."”
A konyv elején és végén két kiilonb6z6 nyelven olvashatjuk Macbeth hires szavait:
,La vie n’est pas qu’une ombre qui passe”, illetve ,,Life’s but a walking shadow”. A
Shakespeare-idézet — ,,Az ¢élet csak egy tlind arny”— a romantikus életérzés hullamzo,
forradalmi eseményektdl nem fliggetlenithetd erejét képviseli. Ennek tiikkrében nem
meglepd, hogy a szintén Onéletrajzi irassal foglalkozd Jules Massenet is 1848.
februar 28-at, Lajos Fiilop lemondasanak datumat tiinteti fel elészor irasaban, mint
meghatarozé dramai eseményt.

1851. december 2-an, Louis Bonaparte megszerezte az abszolut hatalmat, majd 1852.
novemberében csaszarrd valasztottak. A Masodik Csaszarsag egészen az 1860-as
évek derekdig nyugalmasabb munkaviszonyokat teremtett, de a miivészi térekvések
tovabbra is nehézségekbe iitkdztek. A zeneszerzok és zenészek egyre inkabb
elszigetelodtek a tarsadalomban, mely tobbre értékelte a miivészeteknek ,.kézzel
foghatobb” formajat. A festok, szobraszok, épitészek alkotasait eldbbre valonak
tartottadk, mint a zenemiivészetet, és ezek a miivészek sokkal tobb felkérést és

megbizatast kaptak a kormanytol, mint a muzsikusok. Ez a helyzet az 1870-es évek

kortil pozitiv irdnyba valtozott: Parizs az ipari forradalom robbandsanak

" Peter Bloom: Berlioz élete, Osiris kiadé. 2004. 175. oldal.

1 Peter Bloom: Berlioz élete, 123.0ldal.

17 Peter Bloom: Berlioz élete, 13. oldal. Hector Berlioz emlékiratai, 1-2. kotet. Forditotta Farag6
Laszl6. Budapest, 1956. Zenemiikiadé Vallalat. 1. Koétet, 39. oldal.
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koszonhetéen ekkor mar tobb, mint kétmillidé lakossal rendelkezett. A megvaltozott
¢letviszonyok miatt egyre tobben kezdtek szabadidejiikben irodalommal és
mivészetekkel foglalkozni, igy valhatott a ,nyugati kultira legfobb

, L i 1918
aramforrasava”.

2.1.1. Valtozasok Berlioz munkassaga nyoman
1830. julius 27-én, amikor Lajos Fiilop polgarkiralysaga kezdetét vette és kitortek a

zavargasok, Berlioz éppen versenykantatdjan, a Sardanapale befejezésén dolgozott
Parizsban. Névérének késobb azt irta, hogy a ,,milivészetek felszabaditasa™ volt a
forradalom célja €s igy bizakodott: ,tizszer gyorsabban leszek most sikeres, mint
akkor lehettem volna, ha nincs forradalom™."” A forradalmi események Parizs tobb
iinnepelt személyiségére is nagy hatassal voltak. Liszt a juliusi események ihletésére
elkészitette a Forradalmi szimfonia vazlatat.

1843. januarjaban Meyerbeer, Auber, Halévy, Thalberg, Liszt és a miivészetpartold
Taylor bard, valamint a zenemilkiadé Maurice Schlesinger megalapitottdk az
Association des Artistes Musiciens-t (Zenemuivészek Tarsasaga). Berlioz-t az 6t
ligyvezeto titkar egyikének kérték fel, majd 1857-ben a tarsasag tiszteletbeli alelndke
lett. Az egyesiilet célja az volt, hogy alapitvany létrehozdsaval nyugdijat és egyéb
jarulékokat biztositson a zenekari miivészek szamara. A tagok szdma 1854-re elérte a
hatezret, és azok rendszeres hozzéjarulasaval, valamint specilis szerencsejatékokkal
¢s alkalmi hangversenyek szervezésével fokozatosan ndvekedett az alapitvany
tokéje.

Néhany évvel késobb, 1849. december 5-én Berlioz személyesen a koztarsasag
elndkéhez fordult tAmogatasért, amikor a Grande Société Philharmonique de Paris

(Filharmoniai Tarsasag) megalapitasan faradozott. A szervezet ismertetdjében igy ir:

Périzs varosa eddig nélkiilozni kényszeriilt egy olyan zenei tarsasagot, amelyhez
hasonlé mar régdta noveli Eurépa mas fontos varosainak, Londonnak, Bécsnek,
Briisszelnek, Szentpétervarnak dics6ségét. Most azonban megalakult egy ilyen

szervezet.20

"® Nigel Gosling, Peter Bloom: Berlioz élete, 120. oldal.
1 Peter Bloom: Berlioz élete, 175. oldal.
» peter Bloom: Berlioz élete, 127. oldal. BNF, Berlioz: Lettres autographes. 7. kotet.
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Szamos nehézség, tobbek kozott a megfeleld hangversenyterem megszerzésének
kudarca miatt azonban a tarsasag utolso, hetedik koncertjét kovetden, melyre 1851.
aprilis 29-¢én kertilt sor, sajnalatos médon megsziint.

A francia zenei élet megkeriilhetetlen sarokkove volt a Romai dij, melyet zenészek
szamara 1803-t6l az Institute de France, a Francia Tudomanyos Akadémia
Szépmiivészeti Akadémidja adomanyozott egy francia allampolgarsdgu, de nem
kotelezéen a Conservatoire-ban tanuld versenyzének. A dij odaitélésének
hatékonysagat ellentmondasosan jelzi azok névsora, akik dijazottak lettek: Ferdinand
Hérold (1812), Fromental Halévy (1818), Ambroise Thomas (1832). Kés6bb
megkapta az elismerést Charles Gounod (1839), Georges Bizet (1857), Jules
Massenet (1867), Claude Debussy (1884) és Gustave Charpentier (1889). A
felsorolast pedig azokkal a hires zeneszerzokkel lehet folytatni, akik nem nyerték el a
dijat: César Franck, Edouard Lalo, Emmanuel Chabrier, Camille Saint-Saéns,
Vincent d’Indy, Léo Delibes és Maurice Ravel. Otddik probalkozasra, 1830.
augusztus 21-én, a Harom DicsOséges Napként emlegetett forradalom miatt kissé
megkésve, a zsliri — a nyertes altal csak ,,ce fameux prix” névként emlegetett dijat —
Berlioznak itélte oda.

Ugyanezen a Szépmiivészeti Akadémian 26 évvel késobb, negyedik probalkozasra,
1856. junius 21-én Berliozt végre megvalasztottak a ,,halhatatlanok™ tagjai kozé. Az
Institute de France Berlioz sziiletési évében negyven tagbol allt: épitészek,
szobraszok, rézmetszOk, festOk és zeneszerzok alkottak a testiiletet, mely a
restauracio koraban, XVIIL. Lajos uralkodéasa alatt alakult. A tagok f6 feladata a
Romai dij odaitélése volt, de emellett szertagazé megbizasoknak is eleget kellett
tenniiik. Monografidk és tudomanyos munkak elbirdlasat, hangszerek ¢s modszerek
mindsitését végezték, kiilonbozo bizottsagi tagsagokat toltottek be, valamint az 1859-
tol megjelend Dictionnaire Général des Beaux-arts (A szépmiivészetek altalanos
lexikona) szocikkeit biraltak. Osszességében ,a testiilet a nemzet lelkiismeretét
képviselte az emberiség altaldnos miveltségének Osszességével, a mivészi
hagyomany megorzésével, és az oly sokat magasztalt, bar meglehetésen

megfoghatatlan bon goiit, azaz a jo izlés fogalmaval”.*'

2! peter Bloom: Berlioz élete, 144. oldal.
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2.1.2. A Parizsi Conservatoire
A parizsi Conservatoire igazgatoja 1822. aprilisaban a francia allampolgarsaga Luigi

Cherubini lett. A Périzsban €16 olasz komponista, aki ekkor mar taljutott zeneszerzoi
palyaja csucsan, minden erejét annak szentelte, hogy Franciaorszag legfelsd zenei
iskolajat megujitsa, szinvonalat megemelje. Az 1j igazgatd csokkentette a didkok
szamat, és kiilonosen a zongoristak és énekesek képzését tekintette kiemelkedd
feladatanak. Az 1810-es évektdl egyre tobb zongorista érkezett Périzsba, akik a
Conservatoire-ba jelentkeztek. Ez a nemzetkozi érdeklddés azonban ellentétben allt
az intézmény azon hazafias céljaval, hogy elsdsorban francia zenészeknek nyujtson
magas szinvonalu képzést. Ennek a reformnak koszonhetd az a kozismert torténet,
miszerint a kiemelkedd tehetségli Liszt Ferencet nem vették fel az intézetbe. A belga
szarmazasu César Franck is csak akkor keriilhetett be az iskoldba, miutdn apja
felvette a francia allampolgarsagot. Az intézmény konyvtara egyediilallonak
szamitott Eurdpaban. Ez a konyvtar fontos szerepet toltott be szamos zeneszerzo
tanulmanyaiban, ahol a partitirak tanulmanyozasaval és masolasaval toltott ido
segitette a késobbi fejlodés és kibontakozas utjat. Az iskola hangszergyijteménye,
mely szintén Eurdpa-szerte ismert volt, eleinte lassan novekedett. Olyan viharos
iddszakokat kellett atvészelnie, mint példaul az 1816-os fiitési c€lbol tortént
csembald tiizelés, vagy az irodai helyek novekvd sziiksége miatti gyarapodas
ledllasa. A gylijtemény eleinte emigrans arisztokratdktol és a Napoleon altal
meghoditott teriiletek lakosaitol elkobzott darabokbol allt. A mazeum 1861-ben kelt
igazan életre, amikor Louis Clapisson zeneszerzé huszezer frankért eladta sajat
hangszergytijteményét az iskolanak, majd a rakdvetkezd évben O lett a kuratora.

A parizsi Conservatoire zongorastudiumokat végzd didkjai az 1870-es években
sz€les romantikus repertoarral rendelkeztek. Az intézet tananyaga magéaba foglalta
Weber, Schumann, Liszt miveit. Faureé, Debussy, Ravel gyakran tlizték miisorra
Chopin, Bizet, Mendelssohn és Liszt zongoradarabjait. Ezek a miivek inspiraciot
adtak a ,,tanuloknak”, akik tobbféle zenei elemet, stilusjegyet vettek at a romantikus

repertoarbol.

2.2. Az 1j generacio
»A miivészt az elsé osztalyl cseléd statuszbol a kozosség tisztelettdl ovezett tagjava

kell tenni” - irta Liszt zenei targyt esszéinek els6 irasaban, melyet Parizsban vetett
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papirra.”> A 19. szazad elején, a polgarosodas eléretorésével és a nemzeti Gntudat
erdsodésével a miivészek tarsadalmi szerepe is nagy valtozason ment keresztiil. A
feudalis kotottségekbol valo kilépés és az arisztokrata munkaadohoz kotédo egyre
lazdbb kapcsolat gyOkeresen megvaltoztattdk a zeneszerzok életét. Az Uj
kortilmények ¢és elvarasok maximalis teljesitményt kivantak a mivészektol. Az
alkotdi ¢és eldadoi tevékenységek alapfeltétele lett a kozonség rokonszenvének
elnyerése.

Parizsban uj kozonség alakult ki, melynek zenei izlésére kiillonb6z6 modon reagaltak
a komponistdk. A konnyen értékesithetd kompoziciok népszertisége mellett egyre
komolyabb igény mutatkozott a magasabb rendi, értékesebb zenei élményekre.
Berlioz, Chopin, Schumann, Liszt és Wagner elszantan képviselték az 0j forradalmi
irdnyzatokat. Sikeriilt magukra vonniuk és megtartaniuk egy intellektualisabb,
értékesebb zenei élményekre vagyd kozonség figyelmét. Emellett volt egy csoport,
mely hatat forditott a ,filiszteusoknak”, ¢és zenéjét egy sziik kornek, a parizsi
szalonok exkluziv tarsasaganak irta. Ennek a ,,kivonuld” csoportnak a tagjai kiilonds
érzékenységgel védték a tamadasoktol az igazi miivészi értékeket, kompozicidikban
nem voltak hajlandéak engedményeket tenni, és a kiilsdségek helyett egy
maganyosabb, elmélyiiltebb ¢életformat probaltak kialakitani maguknak. Ez a
filozofia legvildgosabban Schumannra volt jellemzd. Chopin Périzs egyik
legszélsOségesebb, a ,karzattol” a lehetd leghamarabb vissszavonulo és a legkisebb
kompromisszumot sem megenged6é egyénisége volt. A  Musical World-ben

olvashatjuk:

,,Lehetetlen elvitatni, hogy Chopin a legels6 helyet foglalja el jelen korunk zongora-
komponistai kozott. Parizsban csodaloi egyfajta zenei Wordsworthnek tekintik,

amennyiben megveti a népszeriséget, €s csakis sajat, magasra helyezett mércéje

szerint akar komponalni”.*

A francia fovarosban a zongoramuzsika paratlan fénykorat élte. A 19. szazad elején a
latvanyos és erdteljes zongorazas volt népszeri. Chopin ezzel ellentétben sokkal

finomabb, fatyolos hangzasu, visszafogott stilusaval hdditotta meg a kdzonséget.

*2 Nicholas Temperley, Kornel Michatowski: Fryderyk Chopin. Korai romantikusok: Chopin,
Schumann és Liszt élete és miivei. Uj Grove-Monografia. 2010. Rozsavolgyi és Tarsa. Budapest. 180.
oldal.

 Nicholas Temperley, Kornel Michatowski: Fryderyk Chopin. 26. oldal.
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Ezt a jatékmodot korabban Kalkbrenner képviselte, amit Chopin kiilondsen csodalt.
1837. marcius 31-én, Cristina Belgioso hercegné szalonjaban keriilt sor a hires
,»zongoristaparbajra” Liszt és Thalberg kozott. A hercegné szavai, ami a kdzonség
itéletét fogalmazta meg, magaban foglaljak Liszt egyediilalld pianisztikus
képességét: ,,Thalberg a vildg elsé zongoristaja — Liszt pedig az egyetlen.” Berlioz

1840 kortil irta Liszt jatékarol:

Sajnalatos médon nem remélhetjiik, hogy gyakran hallunk ilyen zenét: Liszt sajat
maganak alkotta, és senki a vilagon nem biiszkélkedhet azzal, hogy akar meg tudja

kozeliteni a jatékat.>

Charles Hallé, aki Parizsban tanult és maga is nagyszerii zongorista volt, 1836-ban —
amikor el6szor hallotta Lisztet zongorazni — érdekes szavakkal hasonlitotta 0ssze

Chopin és Liszt jatékat:

Chopin egy alomvilagba ragadta az embert, ahol szivesen maradtunk volna 6rék
idokre; Liszt csupa napsiités és széditd ragyogas, aki oly hatalmas erdvel nytigozte le

hallgatéit, amelynek senki sem tudott ellenallni.?

2.3. Az 1ij zongorahangzas
A 19. szazad elejétdl fogva a zongora szadmos valtoztatdson, ujitdson ment keresztiil.

A 18. szézadbeli hangszer hangzdsa kemény kalapacsai miatt a csembaldra
hasonlitott. Az uj, tobb réteg filccel vagy bodrrel bevont kalapacsos zongora mar
lehet6vé tett egy puhabb, 0j tipusu hangzast, mely szamos korabeli komponistat
elbivolt, és a romantikus kifejezésmod gazdag tarat nyitotta meg eléttiikk. Chopin-re
nagy hatassal volt Hummel, aki 1828-ban megjelent zongoraiskoldjaban az akkori
két alapvetd zongoramechanika — az angol és a bécsi — kozti kiillonbséget irja le.
Emellett egyre nagyobb teret hoditott az Erard-féle harmadik tipusu mechanika, mely
az 1828-ban feltalalt uj, kettds kivaltoval gyorsabb trillakat és hangismétléseket tett
lehetové. Liszt allitdsa szerint Chopin a régi, bécsi tipusu Pleyel zongoradkat
részesitette elényben, ,kiilondsen az eziistos €s némileg fatyolos hangzasuk, valamint
konny( billentésiik miatt”.*® Emellett szivesen vélasztotta az Erard zongorékat is,

1848-as angliai koncertjein pedig Broadwoodon jatszott.

* Nicholas Temperley, Kornel Michatowski: Fryderyk Chopin. 186. oldal.
 Nicholas Temperley, Kornel Michatowski: Fryderyk Chopin. 187. oldal.
%6 Nicholas Temperley, Kornel Michatowski: Fryderyk Chopin. 35. oldal.
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A zongora uj, érz¢kenyebb hangzasanak kialakuldsa szorosan kapcsolodik a hang
kifejezderejének hallatlan sokrétli gyarapodasahoz. A hangzds konkrétan mérhetd
lehet6ségein til — dinamika, pedalhasznalat, arnyalt artikulaci6 — a szinfoltok, a
harmoniai sokféleség, a modulacidos mozgastér szabadsaga ¢és a ritmikai jatékok
merében szokatlanna, valtozatossa tették a hangszer kifejezésmodjat. A
zongoramiivek a hagyomanyos miifajok mellett egyre inkdbb olyan formakban
irodtak, melyek lehetdvé tették a gondolati gazdagsag és az érzelmek arnyalt, szabad
aramlasat. A nemzeti Ontudat erdsodésére jellemzd a népi dallamok, tancok
integralasa az 1ij, tobbnyire kisformak vilagaba. Igy a romantikus miivek kozott
talalhatd noktiirn, ballada, capriccio, rapszodia, scherzo, valamint mazurka, polonéz
¢s keringd. Ezek a miivek altalaban kisebb csoportokba rendezve jelennek meg
azonos opuszként, de az sem ritka, hogy onalloak.

A megvaltozott zongorarepertoarra jellemz6 — kiilondsen Schumann életmiivében — a
ciklikus formék elterjedése. A miniatiir, rovid lélegzetvételli miivek magukba stritik
mindazt az ezerarcu érzés és gondolatvilagot, melyet a romantika oly szabadon képes
kifejezni. A felcimkézett miivek bepillantast nyujtanak a zeneszerzd szellemi
alkotohdzaba oly modon, hogy kiilonbozo képzelt személyek dlarca mogé bujtatjak a
halad6 gondolkozasmodrol vallott nézeteiket. A programzene nagy hatast gyakorol a
francia impresszionistak fest6i és koltéi képzeletére. A zongora kifejezderejének
feltarasa folyamatos a 19. szazadban: a természetfestés, a viz, a hullamok, az erddk, a
szelek, a démonok megjelenitésének hasonlésaga Weber-t6l Liszten at Debussy-ig és

Ravelig azonos gyokerekbdl taplalkozik.

2.4. Chabrier romantikus inspiracioi
A zongorairodalom nagy romantikus zeneszerzdinek bizonyos stilusjegyei minden

bizonnyal fellelhetéek Chabrier 1870-80 tdjan késziilt zongoramiiveiben. Elsdsorban
Chopin és Schumann hatasa érezhetd, de Liszt és Wagner is meghatarozé példaképek
voltak. Tanul6éveiben kiilondsen Chopin miivészete keriilt kozel hozza, melynek
hatasa érett kori virtuéz miiveiben ismerheto fel. Chabrier kivaldé zongoravirtudzként
¢s improvizalo tehetsége folytan a romantikus hangszerkezelési hagyomanyokbol
kiindulva megteremtette a ra jellemzd pianisztikus technikat. Schumann hatasa a
virtuéz megoldasok mellett elsdsorban a rovid karakterdarabok sorozatba rendezése
¢s bizonyos harmoniai hasonlésagok alkalmazasaban mutatkozik meg. A Pieces

pittoresques zongoraciklusanak terve és megvalositasa, valamint karaktereinek
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gazdag Otlettdara Schumann zenei mihelyének alapos ismeretérdl tanuskodnak.
Chabrier szdmara a zongoramivek mellett a szinpadi zene inspirald jelenléte is
meghatarozé volt. Weber zenéjének hatdsa Mendelssohn, Liszt, Berlioz és Wagner

miuvészetében is tettenérhetd.

2.4.1. Weber és Chabrier
Weber muzsikaja nemcsak Chabrier-ra volt nagy hatassal, hanem Debussy és Ravel

is nagyra értékelte a romantikus német opera korszakalkoto egyéniségét. Chabrier
kiilondsen operanyitanyait kedvelte, melyek kozil az Oberon volt szamara a
legkedvesebb. 1887-ben keltezett hosszi levelében hevesen védelmezte a nyitanyt és
sajat bevallasa szerint ezt a miivet szamtalan alkalommal szivesen meghallgatna’l.27

A biivos vadasz és az Oberon nyitanyat Ravel is nagyra tartotta, fejbdl ismerte
mindkettét. A népszeri zongoramil, a Felkérés keringore az eredeti és a Berlioz
hangszerelte zenekari valtozatdban is repertodron volt az 1870-es évekbeli parizsi
Conservatoire-ban. Debussy az 1878-as zongoraverseny dontdjében Weber: Asz-dur

(masodik), Op. 39-es szondtdjatr jatszotta. Weber bilivos szellemvilaga Debussy

crer

Néhany évvel az Oberon bemutatdja eldtt a Bliivos vadaszt adtak eld Berlinben, majd
késobb az Euryanthé-t. Ezeknek a miiveknek révén latjak benne a romantikus iskola
atyjat. Ehhez az iskoldhoz tartozik a mi Berliozunk, aki annyira beleszeretett a

romantikus szinekbe, hogy kozben megfeledkezett a muzsikarol is.”

Weber tiindoklé természet és mese ihlette hangulatainak egy-egy villanasa
felfedezhetd nemcsak Chabrier, hanem Debussy és Ravel zongoramiiveiben is. Az
Oberon nyitany kezd6 kiirthangjai, melyek egy egyszerti trichordot alkotnak, ihletet
adtak az utodoknak.

7 Emmanuel Chabier: Correspondance, pp. 411-13. letter to his publisher Georges Costallat. Howat,
Roy: The Art of French Piano Music, Yale University Press, 2009. 164. oldal.
* Claude Debussy: Croche Ur, a miikedvelk réme. Zenemiikiado Vallalat. Budapest. 1959. 64. oldal.
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5. kottapélda: Weber: Oberon — nyitany (1821)
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A Pieces pittoresques negyedik darabjaban, a Sous bois utolsé iitemeiben
megszolalnak az Oberon nyitany elejének hires, kiirton felcsendiild trichord hangjai.

Ebben az egyszeri gesztusban idézi fel Weber szellemét Chabrier.

5a kottapélda: Sous bois 102-104. iitem (1881)
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Debussy is a mesebeli tiindérek pillekonnyli mozgasat idézi fel a Preliidok masodik
koétetének ,,4 tiindérek kivilo tancosndk” darabjaban. A mil temp6 és karakterjelzései
— rapide et léger — a 3/8-os liiktetésben felvilland villamgyors harmincketted
kvintolak és a trilldk hosszu iitemeken ativeld vibralasa szinte vizudlisan jelenitik
meg a mozgas ¢s a tanc lebilincseld erejét. Ez a szakadatlan porgés csendesiil le a mi
végén, amikor a haromvonalas oktav éteri magassagaban egyediil marado
dallamtoredék megszakad, és a Desz orgonapont feletti egyszerii trichord hangjaival

fejez6dik be a mi.

5b kottapélda: Debussy: Les fées sont d’exquises danseuses, Preliidok I1. kotet (1910-13)
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operdjanak harmadik felvondsabol. A mii — hasonl6an Chabrier és Debussy példaihoz

—az Oberon kiirtszignal hangjaival fejezddik be.
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5¢ kottapélda: Ravel: A la maniére de Chabrier (1913)
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2.4.2. Chopin és Chabrier
Amikor Chopin 1831 szeptemberében Parizsba érkezett, a francia févarosban

hatalmas lendiilettel bontakozott ki a romantikus mozgalom. Elsé koncertjét,
melynek szervez6i Kalkbrenner és Pleyel voltak, 1832. februar 26-an hallhatta a
parizsi kozonség a Salle Pleyel-ben. A francia zongoramuzsika fejlédésében innent6l
kezdve — els6sorban Saint-Saéns, Fauré és Debussy miivészetén keresztiil — nyomon
kovethetd a chopini vonal sokarci kompoziciés technikdja. Chabrier zongoramiiveire
is nagy hatassal volt Chopin romantikus nyelvezete, melynek elsajatitisaban még
tanuloéveinek kezdetén Edouard Wolff segitett, aki jol ismerte Chopint. Wolff-hoz
gyermekkori auvergnat-i ismerdse, Antoine-Frangois Marmontel tanacsara kertilt, aki
az 1870-es évek meghatarozo tanaregyénisége volt: nyolc évig tanitotta Debussyt a
Parizsi Conservatoire-ban, valamint tanitvanyai koz¢ tartoztak tobbek kozott Bizet és
Albeniz is.

Chopin ¢és Chabrier hangszerkezelési technikdjaban hasonld kisérletezo jelleget
fedezhetiink fel. Bizonyos zenei megoldasok tekintetében Chabrier felnagyitja,
tovabbfejleszti Chopin kompoziciés eszkozeit. Roy Howat igy fogalmazza meg

Chabrier és Chopin kapcsolatat:
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Chabrier bizonyos értelemben Chopin kiegészitdjeként tekinthetd; koncentralt
zenekari hangzasanak fényessége, szellemessége és érzelmi kozvetlensége olyan

ujdonsag a francia zenében, mely Osszemérhetd Chopin zongorara gyakorolt

forradalmi hatéséval.zg

A kovetkezd zenei idézetekben egy-egy kompozicids jegy hasonlosdgat kivanom
bemutatni a két szerz6 miveiben, valamint azt a valtozast, mely kozel 30-40 év

kiilonbséggel jelentkezik a Chabrier-nal.

Orgonapontos basszus osztindto

Chopin miiveiben jellegzetes gesztus a zenekari hangzast imitalé osztinatd porgési
hangzaseffektus, mely erSteljesen hat a kisebb lélegzetvételii darabokban is.*® Ez a
nyolcadokban vagy tizenhatodokban mozgé kisérd figurdcid a basszusban jelenik
meg: az izgatott, liktetd mozgasforma egyarant kifejezhet mélyrdl kitoro,
visszafojtott érzelmeket, valamint vad vagtat, csucspontokat eléré diiborgd
eksztazist. A zenekari szinpalettarol a timpani hangzashoz hasonlithato leginkabb. A

h-moll Szonata findléjanak néhany liteme tomoren idézi fel az iistdob pergést.

6. kottapélda: Chopin: h-moll Szondta, Op. 58, Findlé, 189-90. iitem (1844)

Az  orgonapontos, tobbnyire oktav terjedelemben mozgd lires, vagy
atmenOhangokkal kitoltott hangzast Chabrier néhany zenekari miivében — illetve
azok zongora atiratdban — erételjesebb dinamikaval €s expresszivitassal fejlesztette
tovabb. A timpanit imitalo hangeffektusra talalunk példat a Le Roi malgré lui opera
egyik részletében, a Féte polonaise-ban, melyet a szerz0 sajat maga dolgozott at

zongorara.

* Roy Howat, 81.oldal.
% Roy Howat ezt a jelenséget timpani-like ostinato-nak nevezi.
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6a kottapélda: Chabrier: Féte polonaise (Le Roi malgré lui, 1884-87)
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Kromatikus csuszas pedallal tartott basszus felett

Chopin harmoniavilaga forradalmi mdodon ujitotta meg a 19. szazad zenéjét. Egész
¢letmiivét atitatja a zongora karakterével vald teljes azonosulds. A kromatikus
disszonancia és a modulacio Ujszerti hasznalata korlatlan lehetdségekkel gazdagitotta
a zenemiivek hangnemi tervét. A chopini harmoniavilag egyik jellegzetes eszkoze az
orgonapontos basszushang feletti kromatikusan csusztatott akkordok lancolata. Az
igy megszolaldo kromatikus disszonancia csak pillanatnyi érvényl, modulacios
célokra nem alkalmas, inkabb egy ujszerti, melodikus figuracio kitagitott, expressziv
jelentését hordozza magaban. Ez az elem tobbféle kifejezéssel szolal meg, a zenei
kornyezettdl fliggden: halkan, lagyan ringatdzva, misztikusan, valamint a kiteljesedés
csucspontjaként aradoan, dnmagat ismételve, tovabbfejlesztve. A Barcarolle nyito
iitemeiben ugyan nem kromatikusan mozognak az akkordok, de a kezdé dominans
orgonapont feletti ereszkedd, kis hangkozokben mozgd homofdn textira mar

elérevetiti a disszonansabb, érzelmileg fiitdttebb kromatikus cstisztatas lehetoségét.

\Wop.eo.
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7. kottapélda: Chopin: Barcarolle Op. 60 (1845-46)
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Chopin B-dur Preliid-jében (Op.28, no.21.) magatdl értet6dd természetességgel fiizi
Ossze a dallamot és a kromatikus belsé mozgasokkal atitatott, finoman liiktetd
basszus szolamot. A mi elején egyszerti dallamot tolt ki a bal kéz ellenmozgésos,

kromatikus kisérdéanyaga, mely késobb egyre intenzivebbé valik.
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7a kottapélda: Chopin: B-dur Preliid, Op. 28 no.21. (1836-39)
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A nyit6 titemek a mii késObbi szakaszaban varialt szekvencialis alakban ttinnek fel.
Hat itemes crescendo fokozas vezet el a fortissimo iitemre, mialatt a dominans
orgonapont felett a jobb kézben oktavkettézéssel van megerdsitve a kromatikus
mozgas. A pedal hasznalata még zengdbb, masszivabb, egységesebb hangzast nyujt a

mi legfényesebb, legkitarulkozobb iitemeiben.

7b kottapélda: Chopin: B-dir Preliid, Op. 28 no.21.
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Ez a chopini jegy tovabbfejlesztve, csupan egyetlen iitembe siiritve a Mélancolie-ban
tinik fel. A dallam itt is a dominans orgonapont felett van kiemelve, mikdzben
kromatikus belsé mozgasok kacskaringdz6 vonala teszi a hangzast gazdagabba,
bizonytalansagéaban is felszabadulttd. Az alig két perces miiben az el6adonak a piano
tobbszords fokozataival kell dolgoznia, ezért valodi kitorést jelent a forte és a

kromatikus mozgasok sodro lendiilete.
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7c¢ kottapélda: Chabrier: Mélancolie (1881)
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Legato dallam és staccato kiséret iitkoztetése

Chopin zeneszerz6i stilusdnak egyik legmarkansabb vondsa a varidlas
kiapadhatatlan gazdagsaga. Dallam ¢és kiséret szdmos valtozatban, finom
variacidoban szovodik Ossze a legkiilonb6zobb miifajokban, mely egy egészen 1j,
a korabbi generaciok altal nem ismert, romantikus hangzasvilagot hozott 1étre. A
dallam alatt szolhat csupan egyszerti akkordkiséret, mely azonban tobbnyire stirti
felrakdsban varidlodik. A bal kéz sokszor teljesen Onallova valik,
akkordfelbontasos és pedallal megtamogatott anyaga teljes ritmikai és harmoniai
hatteret biztosit a dallamnak. A kiséret azonban szabad ellenponttd is valhat,
texturdja egészen eltéré karakterti is lehet, éppen ezért fontossa véalnak az
artikulacios kérdések.

Chopin Desz-dur etiid-jében (Trois nouvelles études) egyfajta kisérletezés
nyomait fedezhetjiik fel. Ebben a miiben a kétféle artikulacid finom titkoztetése
hangzasaban még nem valik el élesen egymastol, de a zeneszerz6i szandék
egyértelmii a két kiilonbozo jatékmod megvalositdsara. A texturat lagy, dus
melodika uralja, alatta pedig a szaggatott, staccatos ellenszélamok konnyed,

keringére emlékeztetd karaktert idéznek fel.
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8. kottapélda: Chopin: Desz-dur etiid - Trois nouvelles études (1839)
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A Piéces pittoresques hatodik miive az Idylle hasonld artikulacios
megkiilonboztetéssel szolal meg. Kiilonleges felrakasaval és tobb dimenzids
hangzasbeli kontrasztjdval mar sziirrealista hangulatot eldlegez. A mi
texturdjanak harom fajta, egymastol eltéré anyaga vilagosan kiilonvalik: a legato
dallam, a basszus tobbnyire staccatos, oktavugrasos nyolcadhangjai, valamint a
dallam kozelében mozgd — szintén staccatos, hangismétléses — belsészolam. A
kisérdszolamok allandé kopogéasa €s a harmonidk szokatlan flizése kdvetkeztében
ez a mii messzire eléremutat hangzasbeli élményével. *!

8a kottapélda: Chabrier: Idylle (1881)
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A vezetohang ujszerii haszndlata
Chopin dallami invencidja egyediilalldé a romantikus zongoramuzsikdban. A

dallamok egyszeriisége, finom szovése, tancos ritmusa a hangszer j melodikus

' Roy Howat ezt a jelenséget legato melody over staccato countermelody-nak nevezi.
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képességeit keltették életre. Dallam és kiséret elvalaszthatatlanok egymastol,
mégis Chopin leghatasosabb megoldasai koz¢ tartozik, amikor kadencia-szeriien
onallo életre kel egy ropke, néhany hangbdl allo6 dallammag, mely tobbnyire
atvezet6 funkciot tolt be a nagyformaban megirt miivek kiilonb6zo részei kozott.
Ez a dallami épitkezés Chopin f-moll Fantazia és Chabrier Impromptu miveiben
nagyon hasonl6 modon, ugyanazokkal a hangokkal — kétvonalas G, F és Esz —
alkotnak rovid kadencialis format. A vezetéhang eltéré kezelésmodja és
funkcidja miatt a hasonld gesztusbol épitkez6 dallami formuldk mégis egészen
mas arculatot nyernek.

Chopin miivében Asz-dir tonalitasban — az adagio sostenuto jelzésnél — a néhany
hangbdl kiindulé dallammag az atvezetés alapja, mely egyre tagabb hangkdzokbe
nyujtozkodik és tetOpontjaként a G vezet6hangot célozza meg. A vezetbhang
szerepe csupan a melodikus tetéfok kiemelése, mely aztan zar6 gesztusba hajlik.

9. kottapélda: Chopin: f~moll Fantdzia Op. 49. 321-22. iitem (1840-41)

Adagio sostenuto.
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Ugyanaz a néhany hang — a kétvonalas G, F, Esz — mashogyan illeszkedik be a
melodikus kornyezetbe Chabrier miivében. Az Impromptu C-dir tonalitasa az
atvezeto rész el6tt tobbszori C-G ismételgetéssel van megerdsitve, majd az egész
iitemes sziinetet kovetden az Esz hang megjelenése hangnemi bizonytalansagot
okoz. Az alatta felhangzo sziikitett harmas a kovetkezd ilitemben félhanggal
megemelkedik. A hangok lejegyzése— G, B, Desz és a basszusban Esz hang —
mar az Uj hangnemet, az Asz-durt sejteti. A dallamban megjelend kétvonalas F
altal nonakkordda béviil az akkord, majd tovabb 1ép a G vezetéhangra. Chabrier
ujszerd, ,,feloldatlan vezetéhang” technikaja ekkor valik vilagossa: a vezet6hang

nem oldodik az Asz hangra, hanem meghosszabbitott nyolcadhanggal, a chopini
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példahoz hasonloan ugyanazzal a melodikdval immar nyitégesztusként inditja el
a kozéprészt.*?

9a kottapélda: Impromptu 75-86. iitem (1873)
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2.4.3. Schumann és Chabrier
Schumann zongoramuzsikaja kozvetlen elézményként szolgalt a Chabrier-ra

jellemzo rovid, programszerit miivekhez. Lelkesedését mutatja, hogy Schumann
szimfonidinak kétzongoras valtozatat behatdan ismerete, valamint 6rommel jatszotta
Schumann: Sechs Stiicke in canonischer Form (op. 56) miivének Bizet altal készitett
négykezes atiratat. Debussy szintén nagyra értékelte Schumann miivészetét; 1877-
ben a Conservatoire versenyét a g-moll szondta els6 tételével nyerte meg. Schumann
irodalmi ihletettségii eszmeisége, zenekritikai tevékenysége, a miivészi szabadsagért
¢s az ) német zene megteremtéséért vivott kiizdelme zongorapoétikajaban talalt
befogado, termékeny talajra. A 19. szdzad kozepén a ciklikussag €és a miniatiir
formakban valé gondolkozasmdod a német zeneszerzd Otlettarabol érte el a
legmagasabb miivészi kifejezésmodot. Chabrier formai elgondolasainak a
hagyomanyos formak adjak a keretet, melyben a ritmikai jaték jelenti a legnagyobb
mozgasteret. A képzeletgazdag tarsitds, a hangulatok iranti érzékenység, a pergos-
tancos karakter, az érzelmek magasfoku interpretaldsa mind kozds vonasa a két

komponistanak.

2 Roy Howat ezt a jelenséget unresolved leading note-nak nevezi. 82. oldal.
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A Pieces pittoresques ciklikus felépitése, a miivek karaktereinek hangulati
abrazolasa, dallamvezetése ¢és hangszerkezelése Schumann zongorasorozataival
mutatnak rokonsagot. Ennek egyik példaja a Sous bois és a Vogel als Prophet:
mindkét miiben a visszafogott, halk dinamika és az arpeggiokkal gazdagon diszitett
dallam teremtik meg a kiilonleges, természet kozeli képet. A Schumann mi
sziirrealis hangulatat az titemeket inditd6 disszonancidk, a sziinetekkel szabdalt
dallamivek, az ornamentikaban tobzodé melodikus anyag és a dallamot kisérd
egyszerll akkordok teremtik meg. A mii mély emocios tartalmat a g-moll/G-dir/g-

moll részek valtakozasa tovabb erdsiti.

10. kottapélda: Vogel als Prophet - Waldszenen Op. 82 (1848-49)
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A Sous bois oldott és lagyan ringat6z6 dallamat harminckettedek arpeggio-szerii
hangzasa ¢és a basszus allandé mozgasa toltik ki. A végig derts, C-dar/G-dur/C-dur
hangnemeket bejaré mii hangsulyozottan dallami invencidjaban és a karakter alapjaul
szolgald puha hangzésideal miatt lehet a Vogel als Prophet kovetdje.

10a kottapélda: Chabrier: Sous bois (1881)
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A ritmikai Gtletek, a varatlan hangsulyok, a hirtelen dinamikai és dur-moll valtasok

remek eszk6zok bizonyos hangulatok kifejezéséhez. Ezek a technikai megoldasok
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segitenek egyarant a Coquette és a Mauresque vidam bohoc-karaktereinek
megformalasahoz. Mindkét mi %-es, melyben az alapmozgast a nyujtott ritmus
kiilonboz6 figuracidi jelentik. A Schumann miiben a dallamot egyszerti akkordok
kisérik, a mi tempdja a darab elején kiirt Vivo altal gordiilékeny. A kecses, halk
dinamikaval alafestett tancos és lendiiletes mozgasok koz¢é kiszamithatatlan médon

fortissimo hangparok ékelddnek, melyek igazi meglepetést jelentenek.
11. kottapélda: Schumann: Coquette — Carneval Op. 9 (1834-35)
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Chabrier hasonl6 zenei eszkdzoket hasznal a groteszk bohoc alak megformalasahoz,
mint Schumann. A kottakép azonban sokkal siriibb nala: a ritmikai lejegyzés
diminualt valtozata, a tObbszolamu textura, az wuna corda és tre corde
pedalhasznélatok akkuratus jeldlése és az a-moll/A-dar/a-moll tobbszori valtakozasa
mély tartalommal és valtozatos pianisztikus megoldasokkal toltik meg a ,,moros”

hangulata miivet. Lasd 3a kottapéldat.
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3. Piéces pittoresques

3.1. Chabrier zongoramiivei
Bar Chabrier életmiivének mennyiségre csak kisebb hanyadat teszik ki, mégis a

zongoramiivekben bontakozik ki igazan zeneszerzoi egyénisége. Chabrier, (Alexis-)
Emmanuel Ko6zép-Franciaorszagban, Ambert-ben sziiletett 1841-ben, és Parizsban
hunyt el 1894-ben, életének 53. évében. Chabrier zenei pélyafutasat alapvetden
determinalta, hogy életének csupan utolsd6 masfél évtizedét szentelhette valdoban a
muzsikanak. Ugyvéd apja nyomdokaban haladva és nyomaséanak engedve 6 maga is
a jogi palyat valasztotta, ugyanakkor zene iranti fogékonysaga és tehetsége mar
egészen koran megmutatkozott. Elsé zongoratandrai a spanyol szarmazasu Manuel
Zaporta ¢és Mateo Pitarch voltak, majd par évvel késébb a lengyel Tarnowski. Utdbbi
utmutatasa mellett sziilettek meg korai, mar a tehetség jeleit felcsillanté kompozicidi.
Tizenhat éves koraban csaladjaval Parizsba koltozott, itt folytatta tanulmanyait, majd
18 éven keresztil kormanyhivatalnokként dolgozott a Beliigyminisztériumban.
Emellett folyamatosan képezte tovabb magat zongoristaként a Chopin-nel szoros
kapcsolatban 4116 Edouard Wolff irdnyitasaval, valamint zeneszerzés orakat vett
Aristide Hignard-tol.

A civil palya egyhangiisaganak ellenpdlusét jelentette szdmara az inspirdld avant-
garde kozeg, melynek egyre inkabb meghatarozo tagja lett. Szoros barati kapcsolatba
keriilt a korszak meghatdrozo koltdjével, Verlaine-nel, és vezetd impresszionista
festomiivészekkel, mint Monet, Renoir, Manet. Utobbival életre szo6l6 baratsagot
kotott, ¢és feleségének ajanlotta elsé fontos zongoramiivét, az 1873-ban komponalt
Impromptu-t.

Minden bizonnyal a koztisztvisel6i munkaval jar6 elfoglaltsdgra vezethetd vissza,
hogy zenei képzettsége hidnyos volt: a komponalds kdnnyedsége, a nagy formak
kezelése mindig is problémat okozott neki. Az eleinte szinpadi miiveket komponald
Chabrier sajat bevallasa szerint lassan haladt az irdssal, nehezére esett megfeleld
formaba oOnteni zenei elképzeléseit. A zongora mellett azonban teljesen magara talalt;
miiveiben nyoma sincs az erdltetett, tulburjanzé megoldasoknak, sokkal inkabb a
természetesség, a konnyedség, a pillanat sziilte Otletek és a csak ra jellemzo
elképesztden virtudz hangszerkezelés jellemzdek. Miiveinek jdonsaga, varatlansaga

els6sorban nem formailag jelenik meg, hanem a motivikus épitkezés kiszamithatatlan
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egységeiben, a harmoniai leleményességben, a hangszerre valé alkalmazas
szinességében és féleg a darabok elementéris erejii ritmikajaban. O maga rendkiviil
virtu6z jatékos volt, kivaldéan ismerte és kihasznalta a hangszer lehetdségeit.
Visszaemlékezések szerint mindig ragaszkodott hozza, hogy legyen a kozelében
zongora, és hirhedt hir-szaggatd pianista hirében allt. Korabeli festményeken jol
latszanak tomzsi kezei, rovid ujjai, melyekkel hihetetlen gyorsasaggal és elképesztd
improvizativ tehetséggel ejtette 4multba baratait és kozonségét.”

Chabrier zenéjének egyik jellegzetes eleme a clog — fapapucs — diiborgé hangjanak
utanzasa, mely intenziv zongorahangzast ¢és virtuozitast kivan az eldadotol.
Auvergne-bol szarmaz6 vidéki ember volt, sajat szavai tantiskodnak falusi
kotédésérol: ,,az én zenémben mindig gyiirtiznek az auvergne-i fapapucsok Iéptei”.
Ez a hangutanzas jelenik meg tobb miiben is: Danse villageoise, Menuet pompeux, a

Paysage tridjaban, valamint a Bourrée fantasque-ban.

3.1.1. Elso jelentés mii: Impromptu
Chabrier elsd igazan fontos zongoramiive az Impromptu (1873), melyet Camille

Saint-Saéns mutatott be 1877. januar 27-én a Société National de Musique egy
rendezvényén. Ebben a miiben a komponista zongoratechnikajanak minden jellemz6
vonasa megtalalhatd, ezért valodi zongorastilusat innen datalhatjuk. A 3/8-os, C-dur
hangnemii darab a hagyomanyos haromtagi format koveti. A férészben néhany
bevezetd tlitem utdn egy spanyolos dallamu, jatékos ritmusképletre felépitett téma
kovetkezik, mely a Chabrier-ra jellemz6, oktdvval magasabb ismétléssel hangzik el.
Ezt egy masik téma koveti, air de ballet—t felidéz6 0j karakterrel és egészen meglepd
harmonidkkal. Egy 4-iitemes atvezetd szakasz utan a lirai Asz-dir kozéprész jon,
melyet két alkalommal 2/8-o0s élénk persziflazs szakit meg. A visszavezetd szakasz
utan a teljes visszatérés hangzik el, melyet egy konny hangvételi coda zar le. Az
Impromptu-ben Chabrier improvizativ alkata, oOtletekben tobzodd ritmikussaga,
hajlékony dallamrajzolasa és meglepd harmoniakezelése tokéletesen 06tvozodik;

meéltan nevezhetjiik zongoratermése egyik ékkovének.

3 Fantin-Latour: Autor du Piano cimii hires festményén megfigyelhetd Chabrier, ahogyan a
zongoranal 1l és kezeit a hangszeren tartja. Lasd a fiiggelékben.
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3.1.2. A Pieces pittoresques keletkezése
Az Impromptu és a Pieces pittoresques keletkezése kozott eltelt 7-8 év alatt két

operettjét, az Etoile-t (1877) és az Education manquée-t (A hidnyos nevelés, 1879)
mutattadk be. 1880-ban Chabrier ugy dontott, hogy teljesen hatat fordit korabbi
¢letének, abbahagyja adminisztrativ tevékenységét és csak a zenének szenteli életét.
Dontésének hatterében allhat, hogy az 1870-es évek masodik felében novekvo
sikereket ért el szinpadi muveivel, és ehhez kapcsoloddan nagy reményeket fiizott
egy Ujabb opera, a Gwendoline tervéhez. Szifiliszes megbetegedéséhez kothetd
idegproblémait sem hagyhatjuk figyelmen kiviil. A donté 16kést azonban minden
valoszinliség szerint Wagner Trisztan és Izolda cimii operajanak megismerése
adhatta Miinchenben, 1880-ban.

Chabrier a Pieces pittoresques-et 1880 nyaran, Saint-Pair-sur-Mer-ben (Normandia,
Manche megye) toltott vakacioja alatt kezdte el irni, és mar néhany honappal késébb
el is késziilt vele. A tenger nyugtato hatdsa és palydjanak modositasarol meghozott
dontése teljesen felszabaditotta. Eredetileg egy 12 rovid miibdl allé zongoraciklus
terve fogalmazodott meg benne, mely végiil tiz kis karakterdarabra redukalédott. Igy
lett a mi teljes cime Dix Piéeces pittoresques: 1. Paysage, 2. Mélancolie, 3.
Tourbillon (Orvény), 4. Sous bois (Kertek alatt), 5. Mauresque (Méros), 6. Idylle, 7.
Danse villageoise (Falusi tanc), 8. Improvisation, 9. Menuet pompeux (Unnepélyes
meniiett), 10. Scherzo-valse.

Chabrier hetente kiildte elkésziilt miiveit a kiaddjanak, Costallat-nak, aki tobbnyire
nagy lelkesedéssel fogadta az Uj szerzeményeket. Annak ellenére, hogy barati
viszonyban voltak, adodtak nehézségek a Pieces pittoresques megjelenése Kkoriil.
Példaul az elsének elkiildott mi, az Idylle — mely az egész zongoraciklus talan
legfigyelemreméltobb darabja — annyira idegennek hatott a kor zenei kdrnyezetében,
hogy visszautasitotta a kiad6.** Valamennyi mii elején kiilonbozé madame-ok és
mademoiselle-ek nevét olvashatjuk, akik valdsziniileg miikedveld muzsikusok,
Chabrier barati korében forgolodd holgyek voltak. A cimek minden bizonnyal a
szerzO baratjatol, Paul Lacome-tdl szdrmaznak. Chabrier szdméra az elnevezések
nem voltak kiilonosebben 1ényegesek; sokkal inkabb a kiadds munkalatainak teljes

kort ellendrzését tartotta fontosnak. Ragaszkodott hozza, hogy az altala beirt 6sszes

3* Chabrier Costallat-nak megjeldlte az Idylle inspiracios forrasat: Victor Hugo Senior est Junior cimii
kolteménye a Chansons des rues et des bois (1866) kotetbdl.
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jelzés pontosan a megfeleld helyen legyen. Valdban, ha kinyitjuk a Pieces
pittoresques kottajat, szembetiind a notacié gazdag jelzésrendszere és az autentikus
eléadas megkonnyitésére szant sokféle utasitas.™

A Pieces pittoresques-et 1881. aprilis 9-én mutatta be a Société National de Musique.
A zongoraciklus tiz miive koziil ekkor még csak hat hangzott el Marie Poitevin
eléadasaban: az Idylle, az Improvisation, a Danse villagoeise, a Sous bois, a Menuet
pompeux €s a Scherzo-valse. A teljes ciklus 1888-ban hangzott el elGszor, szintén a
Société National de Musique szervezésében. Chabrier ugyanabban az évben
meghangszerelt négy darabot a zongorasorozatbol: az Idylle, a Danse villageoise, a

Sous bois és a Scherzo-valse atiratai alkotjak a Suite Pastorale zenekari ciklust.

3.1.3. Kései miivek

A Pieces pittoresques utan Chabrier még néhany figyelemreméltd zongoramuivet
komponalt. Tovabbi fejlédéséhez nagyban hozzajarult 1882 6szén Spanyolorszagba
tett utazdsa, ahol 1j ritmusokkal és dallamokkal ismerkedett meg. 1883-ban
Granadaban komponalta a hires Espana-t, mely maig az egyik legnépszeriibb és
leggyakrabban hallhaté zenekari miive. Ebbdl késébb zongoraatirat is késziilt. A
Habanera (1885) — mely megeldlegezi a kortarsak tangd karakterii késébbi miiveit —
témaja egy lagyan ringat6zo, triolas dallammal fliszerezett andaltiz tangd. A
zeneszerz0 1889-ben készitette el a zenekari valtozatot, melyet a bemutaton sajat
maga vezényelt oriasi sikerrel.

A két zongorara irt Trois valses romantiques 1883 oktdberében latott napvilagot.
Chabrier téle szokatlan moédon bizott miive sikerében, melyrél Paul Lacome-nak irt

levelében igy nyilatkozik:

Tudja, Ggy érzem, hogy a darab eladhat6 lesz. Kevés zenét irtak két zongorara, a jol
zongoraz6 fiatal lanyok, illetve holgyek nagyon varjak mar az ilyen darabokat. O,

megnyugszik majd a helyzet, ha meglatjak a kottat.*

5 Az 5. fejezet az interpretaciorol szol.
36 Alfred Cortot: La Musique francaise du piano, Presses Universitaires de France, 1948.
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A miivet 1883. december 15-én mutatta be a Société National de Musique
rendezésében André Messager és a szerz0. A lelkes fogadtatds bevaltotta Chabrier
reményeit.

Halala el6tt harom évvel, 1891-ben komponalta utolsé miivét, a Bourrée fantasque-
ot, mely a zongoraéletmili szintézisének is tekinthetd. A darabot a szerzé fiatal
baratjanak, az akkor még kevéssé ismert, késébb azonban korszakos jelentdségii
zongoristanak, Edouard Risler-nek ajanlotta. Ebben a kompozicidban teljesedik ki
Chabrier zongorastilusa. A terjedelmes méretli mii téméja andaluz tancra emlékeztetd
tiizes zene, mely repetdldo hangokkal jeleniti meg a tancosok vad mozgasat.
Ugyanakkor burjanzanak a Chabrier-ra oly jellemzd, mar a Pieces pittoresques—ben
gyakran megjelend stilusjegyek, mint a tritonus valtdsok, hosszi orgonapontos

alatdmasztasok, vagy fesziilt kromatikus menetek.

3.1.4. Postumus miivek
A zeneszerz6 halala utan harom évvel, 1897-ben jelent meg a Cing morceaux

posthumes: Aubade, Ballabile, Caprice, Feuillet d album és Ronde champ(ltre. Az
Ot zongoradarab az Enoch-nal jelent meg, ¢és a Pieces Pittoresques mélto
folytatasanak tekinthetd. A sorozat els6 négy miive nagy valosziniiséggel az 1880-as
évek masodik felében sziiletett. Az Aubade bevezeto iitemeinek gitar-szeri hangzasa
spanyol hatast tiikrdz, mely hangulataban a Habanera (1885) parja.’” A Ballabile és
a Caprice rovid ¢és konnyl miivek, vazlatuk ugyanazon a papiron maradt fent,
melynek az lehet a magyardzata, hogy a Bordeaux-i Conservatoire didkjainak
késziiltek laprol olvasasi céllal. A Caprice recitativo-szerli, Trisztan-témara
emlékeztetd bevezetd dallama wagneri hatdst tikroz. A Feuillet dalbum a
legrovidebb az 6t mi kozott; egyszerli dallama lassu keringé liiktetése felett
bontakozik ki. Figyelemre méltd a dallamot indité feloldatlan, hangsulyos nona
hasznalata, mely késéi miiveiben is meghatarozé. Ajanldsa Edouard Risler-nek szol.

A Cing morceaux 6todik darabja, a Ronde champ![ltre korabban, az 1870-es években
késziilt és elképzelhetd, hogy eredetileg a Pieces Pittoresques—hez tartozott. Szintén
az 1870-es évekbdl datalhato egy masik postumus mi, az Air de ballet, mely mar a

zeneszerzO érett kori periodusanak eléhirnoke, és ugyancsak1897-ben jelent meg.

7 Az Aubade-rol részletesebben az 1. fejezetben olvashatunk.
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3.2. A Pieces pittoresques formavilaga
A Pieces pittoresques formavilaga alapvetéen a romantikus zongoramuzsika

karakterdarabjainak egyik legkedveltebb szerkezetét, a haromtagu format koveti.
Ennek az egyszerli, régi hagyomanyokra visszatekinté formanak a hasznalata
azonban csak egy kiinduldsi pont a komponista szdmara, melyet sajat egyéniségére
szabva 1j megoldasokkal és romantikus tartalommal gazdagit. Chabrier ars poetikajat
fedezhetjiik fel zongorarepertoarja legjelentosebb karakterdarabjaiban: az allando
szabad varidlas kimerithetetlen oOtlettarat, mely szellemes kompoziciokat tar a
hallgaté elé. Ez a szeszélyes, improvizativ alkotdomunka rendkiviil érdekes, a
pillanatnyi hangulatra reflektalé miivész zenei gondolkozasat vetiti elénk, mely a
hagyomanyos szerkezet biztos kereteit tobbféle mddon probalja feszegetni.

Chabrier a haromtagh — A B A — szerkezetet a darabok terjedelmétdl fiiggden
alapvetden kétféleképpen hasznalja: a rovidebb miivekben tobbnyire varialt reprizzel,
vagy codaval kiegészitve, a hosszabb miveknél pedig egy Osszetett trids
szerkezetben, ahol a visszatérd A-rész tobbnyire valtozatlan formaban hangzik el. A
zongoraciklus tiz miivébol nyolc mil ebbe a két csoportba besorolhatd. Ezen kiviil két
olyan darab talalhat6 még, melyek értelmezése tagabb keretek kozott lehetséges.
Ko6zos tulajdonsaguk, hogy a visszatérés és az improvizativ ismétlés ezeknél a
miiveknél is fontos formaalkotd elemek, melyek tdmaszt adhatnak a szerkezet egyéni
sajatossagainak megfogalmazasahoz.

Chabrier improvizalé hajlamanak koszonhetéen a latszolag konnyen értelmezhetd
haromtagh — vagy triés — formdju miivek sem illeszthetéek be mindig a
hagyomanyos formai sémak kozé. Ezért sziikségszeri a formai gondolkodas
kitagitasa, a fogalmak hasznalatanak ujszert értelmezése. Az alabbi pontokban kiilon
kifejtem a formai csoportokat, és részletes elemzéssel illusztralom a szerkezeti
sajatossagokat. Kiemelt szerepet szdnok a formarészek egyensulyi helyzetének
Osszehasonlitasara, mert ezen keresztiil figyelhetd meg Chabrier formai ujitasanak

sokszinlisége.

3.2.1. Haromrészes osszetett triés forma
A hosszabb miivek egy sajatos, Osszetett tridos formaban értelmezhetdek, vilagosan

elkiiloniilé haromrészes strukturaban. Ebbe a csoportba tartoznak: a Paysage (1.), a
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Danse villageoise (7.), a Menuet pompeux (9.) és a Scherzo-valse (10.).
Legfontosabb jellemzdjiik, hogy a hdrom nagy formarész — fOrész, trid, forész —
onmagan beliil is visszatéré haromtagu szerkezetet alkot.® Fontos leszogezni, hogy a
tri6 harmas tagolasa rovidebb terjedelme miatt kevésbé elkiiloniild, mint a forészeke,
de jellegében mindenképpen illeszkedik a formaba. A vilagosan elkiiloniilé forész-
trio-férész struktura tovabbi harom részre osztodasa azért lehetséges, mert ezek a
zongoraciklus leghosszabb darabjai, iitemszamuk meghaladja a kétszazat.”

A haromrészes Osszetett trios forma négy darabja koziil kiillondsen
figyelemreméltoak a ciklus nyito— és zdromiivei. Mindkettd a Piéces pittoresques
leghosszabb miivei koz¢ tartozik és olyan sajatos formai meglepetéseket fedezhetiink
fel benniik, melyek merészen kitagitjdk a hagyomanyos formai keretet. Ezek a
miivek két szempontbol mutatnak eltérd jegyeket, mint a haromtagli dsszetett trids
forma masik két miive. Az egyik, hogy a sz€ls6 formarészek onalléo harmas tagolasa
konnyen és vildgosan kovethetd azaltal, hogy az A-rész a kozéprész eldtt az
alaphangnemben V-1 zarlattal fejezddik be. Ennek tovabbfejlesztése, jatékos
atalakitasa figyelheté meg a rovid kozéprészben, mely szoros koherenciat alkot a
témaval. A masik két miiben — a Danse villageoise-ban és a Menuet pompeux-ben —
folyamatosan, kevésbé elkiiloniilve torténik a belsé harmas tagolds. Ezekben a
mitvekben a domindns hangnembe modulal az A-rész, igy kevésbé érezziik lezartnak.
A masik eltérd, szintén fontos kiillonbség a nyité— és zaromiivekben a trio meglepd
karaktere, mely j hangnemmel parosul. Chabrier a trié j hangnemét kétféleképpen
valasztja ki: az egyik az also tercrokon hangnem, a masik a gyakran hasznalt minore-
maggiore kapcsolat, melyek egyarant jellemzéek a romantikus miivek
harmoniavilagara.*® Az elébbire talalunk példat a Paysage-ban — Desz-A-Desz — és a
Scherzo-valse-ban — D-B-D —, az utobbira pedig a Danse villageoise-ban — a-A-a —
€s a Menuet pompeux-ben — g-G-g. Mindkét hangnemi valtas szignifikans Chabrier

trios formaju miiveiben, mégis a Paysage-ban ¢€s a Scherzo-valse-ban olyan

* A tovabbi elemzésben férésznek nevezem a haromtagu forma elsé nagy részét, trionak a kozépso
nagy részt, és szintén forésznek a varialt visszatérést, azaz a harmadik nagy részt. A f6részek tovabbi
harmas tagolasat A,B,A" elnevezéssel kiilonboztetem meg Keretként a férészek, valamint a trid
sz€Is6 részeit, kozéprésznek pedig a nagy formarészek kdzéprészeit hivom, mely nem egyezik meg a
trioval.

¥ Az iitemszamozasra a kottéban leirt {itemek szama alapjan hivatkozom. A leirt iitemek szama a
Menuet pompeux-ban 166., de az ismétldjelek kotelezo figyelembevételével meghaladja a 200-at: 220-
iitemes a mil.

* A minore-maggiore zenetorténeti eredete a 18. szazadra vezethetd vissza. Kiilénosen Haydn trios
formaji miiveiben illetve tételeiben gyakori, kedvelt hangnemi valtas.
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meghokkentd, harmoniailag merész a forész és a trido kozotti valtds, hogy elemi

erovel érzékeljiik a formak hatarvonalait.

Paysage (1.)
A Paysage a Pieces pittoresques impozans méretli nyitodarabja, melyben egyéni,

csak erre a miire jellemzé megoldasok teszik Gtletessé és vilagosan kovethetové a
haromrészes Osszetett trids format. A triot kozrefogd szélso részek szimmetrikusak,
itemszamra teljesen megegyeznek. Ez a tokéletes egyensuly azonban egyediil csak a
Paysage-ban jon létre. A Danse villageoise-ban és a Menuet pompeux-ben belsd
ismétlések miatt az A-rész hosszabb a miivek elején, mint a reprizben; mig a
Scherzo-valse-ban egy komplex Osszetett szerkezet miatt erés aszimmetria alakul ki,
szintén az elso keret terjedelme javara.

A foérész dnmagan beliil is vilagosan tagolt haromrészes forma. Az A-részben a téma
15-litemes rendhagyd periddus, szigortian 3-iitemes motivumokba rendezve. El6szor
az alaphangnembdl, Desz-dirbdol rendhagydé moédon F-durba moduldl, majd az
ismétlésnél V'-1 kapcesolattal az alaphangnemben, Desz-dirban zar le. A kozéprész —
a B-rész — a f6téma tematikus tovabbfejlesztése konnyedebb karakterrel, scherzando
jelzéssel, négyszer 12-litemes szakaszokba rendez6dd, 3— illetve 6-litemes
motivumokkal. A mi 66. iitemében a harmadik és negyedik 12-litemes szakaszok
izgalmas megoldassal egymasra cstsznak: az egyiknek zar6—, a masiknak kezdd
iiteme a 66. litem. Ez az érdekes zenei megoldas azzal magyarazhatd, hogy Chabrier
az A'-részt elékészitd négylépcsds, emelkedd szekvenciat a kozépszolamban inditja
el, mig az alatta ¢s felette 1évé szolamokban egyidejilleg befejezddik az el6zd 12-
itemes szakasz. Emiatt a 77. {itemben véget ér a szekvencia, de a vart visszatérés
nem a kovetkezd, hanem még egy ilitem betoldasa utan kovetkezik: a 78. iitemnek
hangnemi visszavezetd szerepe van, mivel az A'-részt késziti el¢ a Desz-dur V’
hangstlyozasa altal. A 79. iitemben fortissimo csendiil fel a repriz*', mely a mii egyik
meglepetése. Olyan sajatos eltéréssel varialodik ez a szakasz, hogy egyediilallo
megoldast prezentdl a haromrészes Osszetett trios formaji mivek kozott. A
meghatarozé valtozas a mi elejéhez képest egy feltlind szolamcsere, melyben a
basszus oktavban intonalja a dallamot, felette pedig egy részben akkordikus kiséret
adja meg a hangzas teltségét. A téma ugyan felismerhetd marad, de az F-dur kitérés

helyett Desz-dur domindnsan hagy nyitva, majd a vart 15-iitemes folytatas helyett

*1 Errél a szekvenciarol bévebben a 3.3.7. alfejezetben irok és a 44. kottapéldaval illusztralom.
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18-iitemes szakasz kovetkezik. A 3-litemes motivikus elrendezés marad, de elészor
12 iitembe rendezddve négy motivum hangzik el, majd a masodik fermata utan, a
106. iitemtdl egy 6-litemes motivum vezet a befejezéshez. Ennek a bdviilésnek a
magyarzata egy frappans hangnemi megerésités: autentikus kettéskapcsolattal®
valtodominans II'-V'-1 zarul le az A-rész.*

Az 59-iitemes tri6 harmas tagoldsa szokatlanul kétetlen, aszimmetrikus elrendezést
mutat. Olyan haromrészes format alkot, melyben a visszatérés jelentsen lerovidiil,
¢s emellett szabadabb dallami befejezéssel zarul le, mint ahogyan az a varialt
visszatéréstdl elvarhatd lenne. EttOl eltekintve azonban a trid6 06nallo, valddi
kozéprésznek tekinthetd, mely tobb szempontbol is kontrasztal a forészekkel. Az
onallosagot jelzi, hogy egyediilallo médon karakterbeli jelzést kap: mig a mii elején
Allegro non troppo, avec calme felirat olvashato, a triot Vivo jelzi.

Hangneme az alaphangnem — Desz-dir — als6 tercrokona, A-dur. A 8-kvintes
emelkedés mellett a karakter is megvaltozik: staccato-s dallammal, tobbnyire
nyolcadokban mozg6 basszussal és halk dinamikéaval kel életre a jatékos trid. Fontos
kiilonbség az eltérd iitemszamu motivikus épitkezés: a forész 3-litemes motivumait a
trio  A-részében 5- illetve 6-iitemes frazisok valtjak fel, melyek szintén
aszimmetrikus modon 11-iitemes témat alkotnak. A tri6 kozéps6, B-részében egy
5+5 fitemes atvezetd szakasz utan — a 144-155. iitemek kozott — a tagolas
visszarendez6dik harmas iitemekbe. Ez a brillante jelzésii 12 iitemes-szakasz
trillakkal, kromatikus basszus csuszasokkal és meglepd harmoéniavaltasokkal
Chabrier valodi, sziporkdzoan otletes portréjat festi meg. A visszatérés — A’ —
oktavval magasabb ¢€s hét iitemmel rovidebb, mint a tri6 elsé része. Hairom S-iitemes
frazis koveti egymast, melybdl a masodik egy alzarlattal lendiil tovabb az utolso 5-
iitemes egységre, ahol szabad dallamalkotassal zarul le a trié A-dar I kvart-szextjén.
A harmadik formarész visszatérését az a Tempo 1 jelzi. A visszatérés kisebb
figuracios varialasoktol eltekintve megegyezik az elsé formarésszel, igy tokéletesen
szimmetrikusak a forészek. Az eltérések fels6 regisztervaltasokat, basszus unisono
oktavmeneteket, figuraldo akkordvaridnsokat jelentenek. Az allegro-val jelzett utolsé
hat iitem még egy fokkal erdsiti a végso zarlat varialasat: a basszusban a nagy trioldk
helyett szinkopak vannak, felette a dallamban virtuéz harmincketted futamok.

Hangsulyokkal kiemelt oktav unisono vezet ra a zaroiitem négy oktavon ativeld, az I

* Gardonyi Zsolt-Hubert Nordhoff: Osszhangzattan és tonalités, 39.0.
“ A zarlatban az V7 6-5-6s dallami késleltetéssel szolal meg.
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fokra ravezetd arpeggidjara, mely braviros hangszerkezelési technikaval emeli ki a

mi végsé akkordjat.

Scherzo-valse (10.): Komplex haromrészes osszetett triés forma
A Scherzo-Valse kiilonosen Osszetett szerkezetli, méretes, sziporkazoan Gtletes mil,

mely méltd befejezése a Pieces pittoresques-nek. Mig a nyitdédarabban a triot
tokéletesen szimmetrikus foérészek fogjak kozre, addig a zaromi trigjat erésen
aszimmetrikus részek keretezik. Ez a 1ényeges kiilonbség abbdl ered, hogy a mil elsé
keretét képezo rész — a tovabbiakban forész — dnmagan beliil is, tobb szinten harmas
tagolast mutat. Ezért a Scherzo-Valse elemzése eltérd értelmezést tesz indokoltta.

A mii harom nagy része f6rész-trio-férész* "™ a mii pillérei, melyeknek egymashoz
viszonyitott aranytalan terjedelme iitemszamokban vilagosan lathaté: 121 iitem - 72
iitem - 32 iitem. Hangnemi elrendezésiik: D-dur — B-dur — D-dur. Ez a mi komplex
harmas tagolasanak elsé szintje. A mil igazi kiilonlegessége, hogy a 121-iitemes
forészt tovabbi osztasokkal még két szinten harom részre lehet tagolni; ennek
ismeretében értelmet nyer a forész tobbszorosen terjedelmes mérete a mii reprizéhez,
a forész™ ™ _hoz képest.

A férész elsé tovabbi harmas tagolasat forész* — férész® - forész” elnevezéssel
kiilonboztetem meg, mely a teljes mi masodik szinti harmas osztésa.
Utemszamokban a kdvetkezé modon viszonyulnak egymashoz: 32 iitem — 72 {item —
16 item** A mi utolsd, harmadik szintli hirmas tagoldsa a férész kozépsé

’»
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szakaszanak, a forész -nek a tovabbi harmas osztodasa, melyek jeldlései: ,,a

>

epizod, kozéprésze ,,b”, ,,¢”, ,,d” epizodok, majd ,,a"” epizodd. Ezek elrendezése 13
iitem® — 40 iitem — 19 iitem. A 121-iitemes frész dnmagaban is megallna a helyét
rovidebb karakterdarabként, a Scherzo-Valse egészében azonban csak a mii els6 nagy
részét alkotja. Osszetett szerkezete a részletes elemzésben kristdlyosodik Ki.

A D-dur férész” 16-iitemes, kétféle — kétszer 8-iitemes — kiilonboz8 karakterti
témabol all.* Teljes terjedelme 32 iitem a felsé oktavvaltasos ismétlés miatt. A mi
sajatos szerkezetébdl adoddan erre a témara két, kiillonbozd hosszlisagu, repriz
funkciot betoltd keret valaszol, melyeket az adott formai részeken taglalom.

A témik bemutatasit koveti a férész®, mely ahogyan mar emlitettem harmas

tagolast. Témaja és egyben kerete is az,,a” epizdd, mely D-dirbol a dominans

* A mii aranyainak eltolodasat jol mutatja, hogy a trié és a forész” egyarant 72-iitemesek.
YAz ,a” epizod 13-iitemes, de a primo-secundo ismétlés miatt a leirt iitemszam 14 iitem.
* A Kétféle, 8+8 iitemes témat a és b jelzéssel kiilonboztetem meg.
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A-dirba modulal. Az epizdd a férész” két témajanak megszokott 8-iitemes egységei
helyett 13-ilitemesre boviil, és a primo-secundo ismétléssel kétszer hangzik el.

A f6rész® kozéprésze a tematikus fejlesztés fantaziadus kavalkadja: a ,b” és ,,¢”
epizodok kétszer 8-iitemesek, melyek az elsé epizodbol nének ki. A ,,b” epizodd —
47-62. itemek — a paralell h-mollba modulal, mig a ,,¢” epizdd — 63-78. iitemek —
egy VII*s-I autentikus szekundzarlattal lezar D-darban. Ezt koveti még egy 8-iitemes,
visszavezet jellegli ,,d” epizod, mely a férész® reprizét virtudz tizenhatod
skalamenettel késziti el6. Az ,,a"” epizdd a mii egyik tet6pontja, ahol az ,,a” epizdd
olyan markdns atvaltozdson megy keresztiil, mely megtévesztheti a hallgatot:
oktavval magasabban szdl, orgonaponttal megtdmogatott basszussal gazdagodik, igy
teltebb hangzassal, erdteljesebb dinamikaval szolal meg, mint eldszor. Terjedelme
13-litemrdl 19-iitemesre modosul, melynek két oka van. Az egyik a 95-98.
itemekben egy 4-iitemes kitérés a szubdominans G-dur fel¢, a masik egy alzarlat: a
102-103. iitemekben I kvartszext - sziikitett V' — VI betoldassal még két iitemmel
béviil a forész® reprize, majd lezar D-dirban. A folytatasban a 16-ilitemes forész™
hallhaté annyi eltéréssel a mii elejéhez képest, hogy a mil elejét nyitd két téma
ismétlés nélkiil hangzik el. Ez képezi a teljes darab elso, kisebbik keretét, és lezarja a
szokatlanul hosszl forészt.

A Scherzo-Valse tridja 0j hangnemmel, iitemmutatoéval és karakterrel vilagosan
elkiiloniil a forésztdl. A D-dur férész utdn a trié az alsé tercrokon B-durban van. A
mi eddigi 9/16-os liikktetése utan a trid 3/8-os litemekbe rendezddo, 6-iitemes
frazisokbol épiil fel. Karaktere sotfo voce e staccato jelzéssel valodi kontrasztot
képez a hosszii forész utan. A trid6 hagyomanyos A-B-A formaju, ahol az
ismétldjellel ellatott A-rész kétszer hangzik el. Ez az ismétlés hasonld formai
hangsulyt jelent, mint a férész® -ban az oktavval magasabban megismételt két téma,
valamint a frész® ,,a” epizodjanak primo-secundo ismétlése. A trié témaja 6-iitemes
motivum, mely eldszor valtozatlanul, majd még kétszer egyre magasabban hangzik
el. A tri6 kozéprészében, a B-részben a motivikus egységek 343 iitemes tagoldssal
tematikusan varialédnak. Rovid hangnemi kitérések — d-moll, c-moll, g-moll —,
szo6lamcserék és szabadabb dallamformalds jellemzik a kozéprészt. A trid
visszatérése szinte valtozatlan, ezért ezt is A-résznek nevezhetjiik; néhany dallami
figuracios varialastol eltekintve valtozatlan formaban kerekiti le a triot.

Avarians

A mi harmadik pillére, a forész 32-iitemes varialt visszatérés, mely a trid tobb

iitemes rallentando poco a poco és fokozatos diminuendo-ja utan forte hangerével
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Tempo I csendiil fel. Terjedelme megegyezik a frész™ résszel, mely arra vilagit ré,
hogy a mi valodi keretei egyarant 32-iitemesek, igy egyensulyi helyzetiik
rendezddik; ezzel az aszimmetrikus komplex haromtaga forma kiegyenlitett
szimmetrikus keretbe dgyazodik. A kétféle téma el6szor a megszokott sorrendben
hangzik el, majd szeszélyes varidlassal csak a ,,b” témat halljuk utoljara. A mi
meglepetése a coda-ként értelmezheté utolsd, varialt 8-litemes szakasz, mely

2

halvanyan emlékeztet az ,,a” témara: ritmusanak fékezO, megtorpand jellege,
valamint uj alterdlt akkordjainak frissessége Chabrier szellemességének kivalo

példai.

Danse villageoise (7.)
A zongoraciklus hetedik miive jol kiegyenstlyozott harom nagy részbdl all, melyek

majdnem tokéletes szimmetrikus keretbe illeszkedd Osszetett haromrészes trids
format alkotnak. A forészek kis terjedelemi kiilonbségének az az oka, hogy a forész
kozépsé B-része eldszor primo-secundo ismétléssel hangzik el, a visszatérésben
pedig ismétlés nélkiil. Emiatt az elsd forész javara egy kis aszimmetria alakul ki, de
ez nem jelent olyan mértékii egyensulyi megbillenést, ami megzavarnd a
haromrészes forma kiegyenlitettségét.

Az a-moll alaphangnemii Danse villageoise férésze harom részre — A B A" —
tagolodik. A 22-litemes A-részt 1l1-iitemes egyszolamu, a domindns hangnemet
érintdé téma inditja. Ebben az egyszerti alakban csak egyszer hangzik el, majd a
folytatasban akkordokkal €s nyolcadmozgasos kisérettel aldtdmasztva varialodik.
A férész B-része harom 8-iitemes szakaszbdl all, és a mar emlitett modon — primo-
secundo — ismétléssel hangzik el. Ezek az egységek kiilonbozo karakterekkel és
kisebb hangnemi kitérésekkel gazdagitjak a kozéprészt. A forész visszatérése a téma
elsd, akkordikus variansaval kezdddik, majd egy 1j, szolamcserével, oktaverdsitéssel,
erdteljes dinamikaval és pergd tizenhatodokkal diszitett valtozattal fejezédik be.

A fOrészt — az 6sszetett haromrészes trids formaju mivek koziil egyediilallé médon —
8-litemes atvezetd rész koti Ossze a tridval. Killonlegességét egyfajta hangnemi
bizonytalansag adja: az a-moll alaphangjat és kvintjét unisono halljuk, majd az iires
kvint csak a 78. litem feliitésekor, a trid kezdd iitemében kapja meg a tercet, a Cisz
hangot. Ekkor realizalddik az a-moll f6rész utan a trié uj hangneme, a maggiore A-

dur. Ebben a lebegé nyolc iitemben a makacs akkordismételgetések és a varatlan
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hangsulyok a Chabrier-féle clog hangjat utdnozzak, majd fokozatos halkulas utan
dolce-n indul a trid.

A trié harmas tagolasat egy belsd ismétlés teszi erdsen aszimmetrikussa, mely primo-
secundo jeloléssel a kozéprészt és a varidlt visszatérést hangsulyozza. Az A-rész —
hasonldan a férész témajahoz — 11-litemes témaval indul, 5+6 litemes motivumokra
tagolva. El6szor a domindnson nyitva hagy, majd még egyszer elhangzik és lezar a
tonikan. A trio B-része izgalmas, modulalo szekvenciaval épitkezik: 5+5, majd 4+4
iitemes motivumok ¢érintik D-durt, E-durt, gisz-mollt, majd kromatikus csiiszas vezet
vissza az alaphangnemhez. Ez a 18-iitemes kozéprész nagyon jellemzd Chabrier
motivikus gondolkozasara: az litemszamok kiszamithatatlan modon valtoznak, mégis
frappans egységbe szervezddnek, melyeket valtozatos karakterek toltenek ki. A B-
rész és a trio visszatérése — az A" — szinte teljesen Gsszemosddnak. A visszatérés 2
itemmel boviil a 133. iitem alzarlata utan, melyet szabadon formalodo szekvencialis
dallamfiguracio6 egészit ki.

A tri6 utdn a fOrész azonnali hangnemvaltdssal folytatodik, igy itt erdsebben
érzékelhetd a maggiore-minore valtds ereje, mint a trid elején. A fOrész visszatérése
rovidebben, a kdzéprész ismétlése nélkiil hangzik el, igy tokéletes a szimmetria a mii

harmadik nagy részében.

Menuet pompeux (9.)
A Menuet pompeux és a Danse villageoise t0bb szempontbol rokon mivek.

A zongoraciklus kilencedik darabja ijabb varidnst prezental a haromrészes Osszetett
trios formara; bar a tokéletes szimmetria sem a férészekben, sem az A-részen beliil
nem valoésul meg maradéktalanul, mégis vildgosan attekinthetd a formalas. A
forészek aszimmetridjat ugyanigy az eltérdé ismétlés magyarazza, mint a Danse
villageoise-ban: mindkét mii fOrészében primo-secundo ismétlés van, mig a
visszatérésben rovidebben, ismétlés nélkill hangzik el a zenei anyag. Azonban az
ismételt részek kiilonbozoek: a Danse villageoise-ban a primo-secundo ismétlés csak
a forész B-részére korlatozodik, a Menuet pompeux-ban ennél Osszetettebb. A B-
résszel egyiitt az A-rész visszatérése is kétszer hangzik el ugy, hogy a secundo
ismétlés utan még 10-iitemes boviilés kovetkezik a forész végsd zarlatdig. Ennek

kovetkeztében a forész harmas tagolasa a kdvetkezo iitemszam elrendezést mutatja:
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A-rész: 24 litem

B-rész: 16 iitem

A'—rész: primo ismétléskor 12 {item, secundo ismétléskor 20 iitem

A Menuet pompeux forésze szigortian 4-iitemes motivikus egységekbol épitkezik. Az
A-részben a 12-iitemes téma 4+4+4 iitemre tagolodik és g-mollbol B-dirba modulal,
majd a kdvetkezd 12-litemes szakaszban — ugyanebben a strukturdban — g-mollbol d-
moll nagy terces I. fokara érkezik meg. A fOrész B-részében is folytatodnak a 4-
iitemes egységek; a Con vigore jelzéssel induld iitemek ugyaniugy, mint a Danse
villageoise-ban, a clog diiborgdé hangzasat és szilaj karakterét jelenitik meg. A
motivikus épitkezés annyiban tér el az A-résztdl, hogy két 8-litemes szakasz osztodik
4+4 titemes egységekbe, melyek két kiilonbozo karakterrel jelenitik meg a komor
hangzast, tinnepélyes hangvételt. A forész varialt visszatérése 12-litemes, melyben a
téma az alaphangnemben, g-mollban zar le. Ezutdn primo-secundo ismétléssel
megint elhangzik a B-rész €s a visszatérés, mely a mar korabban emlitett 10-iitemes
boviiléssel varialodik: 4-iitemes szakaszt izgalmas, kromatikus csuszasok és egy
egész litemnyi hatasos sziinet tolti ki, majd egy 6-litemes zardszakasz utan fejez6dik
be a forész.

A trié harmas tagoldsa szintén megegyezik a két miiben: egyforman a B-rész és az
A'-rész ismétlddnek primo-secundo jel6léssel, melynek kovetkeztében a trié harmas
tagolasa aszimmetrikussa valik. Emellett a forész-trio-férész hangnemi elrendezése
egyforman minore-maggiore-minore annyi kiilonbséggel, hogy a Menuet pompeux-
ben a maggiore tridnak nincs atvezetd része. A g-moll alaphangnem utdn G-darban
folytatodik a trio, mely a lagy, énekld, magasba iveld dallamivek altal teljes
atvaltozast, karakterbeli kiillonbséget jelent az erételjes, zenekari hangzasu g-moll
férész utan. Chabrier meno mosso e molto dolce e grazioso instrukcidokkal gondosan
megjeldli a kivant karaktert, mely az allegro franco szilaj, pergd, feszes ritmusu
forész utan lényegi atvaltozast jelent.

A tridban megint bepillanthatunk Chabrier motivikus miihelyébe, ahol a varidlas, a
figuracios diszitések ¢és a hangszerapparatus teljes kihasznalasa jellegzetes
eszkozokké valnak. A forész 4-iitemes tagolasaval ellentétben a trioban a 6- és 3-
iitemes motivikus csoportok jellemzéek. Az A-rész témaja 6+6 litemben mutatkozik
be, mely elészor dominadns kitéréssel D-dur akkordon all meg, majd lezar az
alaphangnemben. A tri6 12-litemes B-része szintén 6-iitemes szakaszokba

rendez6dik, de itt mar egyértelmil a 3-litemes aprozas: ritenuto és a Tempo jelzések,
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valamint fermatdk egyértelmiisitik az eléadonak az interpretdlds romantikus
szabadsagat. A 3-iitemes motivumok kiillonb6z6 hangnemeket érintenek: elészor G-
dur, majd e-moll domindnsan hagynak nyitva, majd E-dur 1. foka zérlata utdn az
utolsé 3-iitemes motivumban, a 86. iitemben egy hangsulyos G-dur V°, majd V’
akkordok mar a varialt visszatérésre vezetnek ra. Az A'-rész 6 litemmel bdviil az A-
részhez képest. A 97. iitemben kezd6do, anmimato-val jelolt 8-iitemes szakasz
izgalmas fokozassal szinesiti a visszatérést. A primo-secundo ismétlés a B— és az A"
részeket eleveniti fel ujra.

A fOrész visszatérése a trid piano és ritenuto lagy G-dar zérlata utan robbanasszerii

forte-val indul és ismétlések nélkiil hangzik el.

3.2.2. Haromtagu forma
A Pieces pittoresques hat tovabbi, révidebb darabjai koziil egyértelmiien harom mi

szerkezete sorolhatd a haromtagi formaba: a Tourbillon (3.), a Sous bois (4.) és az
Idylle (6.). Ezeken kivill még egy mi, a Mélancolie (2.) haromtagi formalasa is
vilagosan korvonalazodik, ezért ebben a fejezetben elemzem annak ellenére, hogy
erdsen aszimmetrikus formaaranyaival eltér a tobbi szabalyos, haromtagi formaju
mitol.

A varialas, az improvizativ otletek és a forma szabalyossagat atlépd attitiid ezekben a
miivekben is ugyanolyan fontos szerepet kapnak, mint a haromrészes Osszetett trids
formaji daraboknal. Chabrier zenei gondolkoddsanak kozponti eleme a
monotematikus témafeldolgozas, ezért a téma — vagy témak — allando varialasa
minden miivet alapvetden meghatdroz. Kozos jellemzdjiik ezeknek a miiveknek,
hogy a rovidebb terjedelem és a téma allando varidlasa miatt a harom rész kevésbé
hatarolodik el egymastol, halvanyabbak a hatarvonalak, ezért a haromtagi forma
tagolasa gyengébben érezhetd, mint a hosszabb miveknél. Ennek értelmében a
formai hatarvonalak esetenként szinte teljesen elmosodhatnak és cezlrak nélkiil, egy
nagy folyamatban épiilnek fel a miivek. A forész-kozéprész-forész olyan sajatos, laza
formalasu harmasaval talalkozunk ezekben a darabokban, ahol bizonyos formarészek
hangsulyosabb szerepet kapnak, mint a tobbi rész. A férész alapvetd szerepet tolt be,
hiszen témaja, tempoja, karaktere az egész mil arculatdit meghatarozza: itt keriil
bemutatdsra az a zenei alapdtlet, mely a tovabbi formarészekben tobbnyire varialtan
hallhatd. A forészre jellemzd, hogy nagyobb terjedelme folytan két vagy tobb téma

bemutatasara is sor keriilhet, melyek a reprizben varialédnak. Két mii — a Tourbillon
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¢és a Sous bois — rovid, négy litemes bevezetdvel kezdddik, mely mar a téma indulasat
késziti elé. A varialt visszatérést Chabrier szinte kotelezo jelleggel codaval kiboviti,
mely lehetdséget kinal az 6tletes, meglepetés-szerii befejezésre.

A miivek rovid terjedelme miatt a kozéprész indulasa gyengébb, mint a haromrészes
Osszetett trios formaju miveknél. Mindegyikre jellemzd — és ez szintén gyengiti a
kozéprész onallosagat —, hogy a kozéprész ¢élesebb formai kontur hijan szervesen
csatlakozik a forészhez. Ennek magyardzata, hogy a kozéprész nem kap 0j témat,
hanem a fOrész témajanak wjabb varidlasa. Hangnemvaltdsa is egyszertibb, mint a
hosszabb miivek triojaban: a Tourbillon-ban és a Sous bois-ban a kozéprész a
domindns hangnemben van, az Idylle azonban az E-dir forész utdni G-dur
kozéprésszel merészebb hangnemvaltast prezental. A Mélancolie kdzéprésze érinti a
szubdomindns ¢és domindns hangnemeket, de valodi kiilonbséget egy kedvelt,
variacioés technikai eszkdz, az imitacio jelent. A tdbbszélamban kibontakozo,
mozgalmassagot generald imitdcio, mely a Sous bois-ban is fontos eszkdz,
megmozgatja az alapvetéen nyugodt karakteri miiveket. A kozéprész végén
jellemz6, hogy jol eldkészitett visszavezetd rész elézi meg a reprizt: szekvenciak
illetve egy kromatikus skdlamenet vezetnek ra a visszatérésre, ezért a kozéprészt
kovetd varialt visszatérés pillanata egyértelmdi, vilagosan korvonalazott. Igy a harom
formarész koziil a fobb tampontot a varialt visszatérés — A* — jelenti, ahol konnyt
raismerni a forészben megismert témara. Terjedelme is jelentds: a varidlt visszatérés
a Tourbillon-ban ¢s az Idylle-ben hosszabb, mint a férész, csak a Sous bois-ban
alkotnak szimmetrikus keretet a forészek. A Mélancolie-ban a formaaranyok erdsen
megbillennek, a repriznek tekintheté rész mindossze 4-iitemes. Altalanossagban
jellemzo a haromtagh miivekre, hogy a varidlt visszatérés végén rovid coda hangzik
el, mely a mi alapgondolatat kozvetitd téma tovabbi Otletes, utolsd varialt

elhangzésa.

Tourbillon (3.)
A Tourbillon a zongoraciklus legvirtuézabb darabja, melyben a haromtagu forma

kovetése er6s koncentraciot kivan a hallgatotol. Ennek oka az allegro con fuoco
szaguldo tempd, melynek sodrasa az alig masfél perces, rovid darabot egyetlen
lendiilettel kiséri végig. Ebben a gyors tempoban a formarészek lekerekitett
elhatarolasa szinte lehetetlen, pedig a mii klasszikus modon tagolodik. A 4-iitemes

bevezetd utan halljuk a 16-iitemes forészt, melyet a kétszeres terjedelmli kdzéprész
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kovet. A 20-iitemes varialt visszatérés 4 titemmel hosszabb, mint a 16-litemes f6rész,
majd egy 8-litemes coda egésziti ki a visszatérést ¢és egyben zarja le a miivet. A
Tourbillon-t szinte végig nyolc iitemes egységek tagoljak®’, ezért végig rend és
atlathatosdg uralkodik. Mégis az az érzése tdmadhat a hallgatonak, hogy a
formahatarok az egész mii folyamatdban kisebb konturokkal rendelkeznek, mint
ahogyan az a haromrészes formanal szokasos.

Az erételjes, tomor bevezetd utan az eltérd karakterii, konnyed triolakban mozgo
forész egyértelmii hangsulyozéassal indul. A kozéprész kezdetét azonban nehezebb
felismerni, mert ugyanazzal a triolas titemparral kezdédik, mint a mi bevezetdje.
Ezért elsé hallasra ismétlésnek érzékeljikk a kdzéprészt inditdé motivumot, melyrol
masfél iitem utan deril ki, hogy valdjaban egy uj formarész kezdete. A kozéprész a
kiss¢ megtévesztd kezdés utan terjedelmes, 32-litemes szakassza valik, melynek
utolsé négy liteme egy erételjes, kromatikus ravezetéssel késziti el6 a reprizt. A
férész visszatérése vilagos inditassal a téma 8-litemes, kissé varialt bemutatasaval
kezdoédik, de egy Uj ritmusjatékkal gazdagitott varialas miatt a vart, 8-litemes
folytatds 12-iitemesre bovil. Igy a visszatérés aszimmetrikussa valik, mely a
rakovetkez6 8-litemes coda miatt még hangstlyosabba valik.

A Tourbillon haromtagti formalasa a szaguldo tempd és a kozéprész induldsanak
furcsasaga ellenére mégis természetes konnyedséggel torténik. Fontos hangsulyozni
a mi ritmikai elemeit: a triolak folyamatos, lendiiletes mozgasa, mely minden
formarészben jelen van, a darab ritmikai pillérének szamit. Mar a bevezetd triolakkal
indul, és a forészben is végig likktetnek. A kozéprész a bevezetd masfél iitemével
kezdddik — szintén triolakkal — és a visszavezetés négy liteme szintén triolas
mozgasu. A visszatérés utdn a coda-t is triolak inditjak, és a mil zarohangjara is azok
vezetnek rd. Azonban ezt a jellegzetes, ¥-es triolds szaguldast Chabrier lépten-
nyomon megszakitja oly mdédon, hogy a nyolcadok és negyedek fékezo, 2/4-es
itemekbe rendez6dé metrikaja valtja fel az alaplikktetést. Ez a hemiolas
ritmusatrendezédés nagyon fontos; Chabrier hangstulyokkal kiemelt hangokkal és
akkordokkal kiillon nyomatékot ad ennek a ritmusos megbillenésnek. Mar a
bevezetdben bizonytalan érzése lehet a hallgatonak, hiszen a triolak szaguldasa nem
a Y-es liiktetésbe illeszkedik, hanem a 2/4-es iitembe rendezddést érzékelteti.

Hosszabb feliileten a kozéprészben jut kifejezésre ez a paratlan-paros liiktetésii

*T A Tourbillon 8-iitemes egységekbél épitkez szerkezete csak egyszer valtozik meg a
visszatérésben, a 61-64. itemekben.
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villédzés, ahol az uj metrika 0j karakterrel parosul. A férész szarnyalo trioldit a 22.
itemtdl kezdve tomb-szerti hangzasu, robusztus akkordok valtjak fel, majd a 37-48.
itemekben folyamatosan 2/4-es liiktetést érziink, egészen a trioldkban mozgd
kromatikus skala megjelenéséig. A metrikai ingadozds mellett a kozéprész
onallosagat igazolja, hogy az alaphangnem D-durboél, révidebb modulacios kitérések
utan — fisz-moll, e-moll — a dominans A-durba valt. A kézéprész 0j, homofon, falusi
tancot utanzo karaktere a kozéprész eldérehaladtaval karcstisodik, szélamszdma
fokozatosan csokken, dinamikaja egyre halkabb lesz. Végiil a reprizt el6készito 4
iitemben Ujra megjelennek a triolak, és egy kromatikus, unisono ravezetés utan
robbanékonyan indul a visszatérés.

A f0rész reprize oktdvval magasabban indul a 8-litemes témaval, de folytatdsa az
eddig konzekvensen ismétlodd 8-iitemes egységek helyett a kovetkez6 moddon
valtozik: a 61-64. itemekben ujra kezdddik a varialt téma, de csak 4 {item hangzik el
beldle, majd folytatasa egy stretta-jellegli, leggiero ma molto con brio karaktert, 8-
iitemes szakaszra boviil egy Uj ritmusfiguracioval, a tizenhatodok pergdé mozgasaval.
A tizenhatodok a triolas liiktetésre alapozd ritmusegyensulyt finoman, de mégis
varatlanul megbillentik, a tempoérzetet pedig még tovabb fokozzak. A coda 8-
iitemes szakasza a mi utolso, szesz€lyes arcat tarja a hallgato elé. A miivet keretbe
foglalva a coda a bevezetét imitalja, mely uj alteralt hangjaival a napolyi hangra
¢ptilé Esz-dur akkordot emeli ki. Az utolsé 4 iitemben egy hosszli, tobb iitemen
kitartott Asz-hang, mely enharmonikus atértelmezéssel Gisz-re valtozik, szintén az
alapliiktetést mossa el. Majd legvégiil két lendiiletes triola vezet ra a zarohangra,

emlékeztetve a triolak altal megrajzolt virtudz karakterre.

Sous bois (4.): Két téma szabad varialasa
A mozgalmas Tourbillon utdn a csendes Sous bois haromtagu konturjait sem konnyt

egyértelmiien kovetni. Két téma szabadon varialt valtakozasara épiil a mi, melyek
keresztiil-kasul atszovik az egész darabot, ezaltal elmosva a formarészek
hatarvonalait.*® Ennek ellenére a haromtagi formalas korvonalai jol felismerhetéek,
¢s a forészek litemszamra tokéletesen szimmetrikus keretébe egy rovidebb, vilagosan

elkiilonithetd kozéprész illeszkedik.

* A két téma megkiilonboztetésére ,,a” illetve , b” téma megjeldlést hasznalok. Az ,,a” téma elsd
megjelenése el6szor az 5. litemben hallhato, a ,, 5" téma a 28. {itemben.
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A mi szerkezete egy képzeletbeli mérleghintdhoz hasonlit, melynek két hosszabb
nyele a mil sz€IsO részei, mig a mérleg tartdoszlopa a révidebb kozéprész. A forészek
46 titembdl allnak™, a kozéprész ennél joval révidebb, csupan 16 iitem terjedelmii. A
forészt 4-litemes bevezetd elézi meg, melyben a basszus tizenhatodmozgésa azonnal
rdhangolja a hallgatot a mii cimében rejlé karakterre.® Ez a folyamatos, flexibilis
basszusszolam az egész miinek meghatarozoé jelleget kdlcsondz, és — ahogyan azt a
késoébbiekben kifejtem — a formarészek tagolasaban is fontos szerepet jatszik.

A forészben a két, kiillonboz6 karaktert téma jol kiegésziti egymast. Az ,,a” téma 11-
iitemes, 6+5 ilitemre oszthatd aszimmetrikus periddus. El6tagja tdg hangkdzokben —
oktavban és decimaban — felfelé torekvd dallamivvel, a harmincketted el6kék
hangzasa miatt arpeggio-szeriien hajladozva mozog. A periddus utdtagja ellentétes,
lefelé iranyt mozgassal, még nagyobb hangkodzokkel rajzolja meg a dallamot. Az
elsO elhangzést kovetden a periodus elétagja varialtan, Chabrier-ra oly jellemzden
oktavval magasabban ismétlédik meg. Az utoétagban kisebb figuracids variansokkal
talalkozunk, és egy alig észrevehetd valtozassal: az S-litemes utotagbol a zadrohang
egy Utemes meghosszabbitasaval — a 27. iitemben — 6-litemes utdtag lesz, igy a 11-
iitemes aszimmetrikus periddus 12-litemes, szimmetrikus periodussa valtozik.

A ,b” téma kontrasztalva az ,a” téma nagy hangkozokben hajladozé
dallamossagaval, harmashangzatokat expondl, melyben egy—egy alteracid
kovetkeztében kiilonleges, bovitett szinezetii akkordok is megjelennek. Terjedelme
10-litemes periddus, mely az ismétléskor csak az utotagban varialodik: a kozeli
kozéprészt elokészitendd modulalds — C-durbol a dominans G-durba — és a két
formarész kozti tagolas miatt az S-iitemes utotag 4-iitemesre csokken. Emiatt a ,,5”
téma masodik elhangzaskor 9-iitemes periodusra révidiil le.”’

A 16-iitemes kozéprész tobb szempontbol is elkiiloniil a sz€ls6 részektdl. Hangneme

a dominans G-dur, melyben az ,,a” témabol ismert kezddé motivum transzformalt

alakban jelenik meg; igy a formahatar a hangnemvaltas és a poco ritenuto ellenére

* Az els6 rész terjedelme a kotta szerinti kettésvonal jeloléssel 45 iitem, de a zarlat a kovetkezé
itembe kertil, ezért a 46. litemet is ehhez a részhez szamolhatjuk. A 46. {itemben, az els6 rész zarlata
utan azonnal kezddédik a kozéprész imitacios szakasza, de a kozéprész kezdetét a 47. litemtol
szamitom.

0 A Sous bois szabad forditasa ,, Kertek alatt”.

LAz ,a” és,,b” téma masodik elhangzaskor felvaltva mutatnak aszimmetrikus, illetve szimmetrikus
elrendezést: az ,,a” téma elGszor az aszimmetrikus periodusbol (6+5iitem) szimmetrikus peridodussa
(6+6 titem) valtozik; mig a,, b” téma szimmetrikus periodusbol (5+5 iitem) alakul at aszimmetrikus
periddussa (5+4 iitem).

A visszatérésben az ,,a” téma még rovidebb (5+5 iitemes) periodussa valik.
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elmosddik, a kozéprész a forész szerves folytatadsanak tiinik. Az ,,a” téma motivuma
a 46. itemtdl az Uj imitacioés technikaval varialodik, majd 8 iitemmel késGbb
szekvencias szerkesztéssel tarul elénk; igy a kozéprész mégis vilagosan elkiiloniil a
férésztél. Onallosagat hangstilyozza a basszusmozgis markans valtozésa is: az eddigi
folyamatos tizenhatod mozgéds megsziinik, €s egy hosszu, 16-litemes orgonapont
uralja a kozéprészt, melyben a basszus végig a tonikai G-hangot ismételgeti. A
kozéprész 16 iiteme 8+8 iitemre bonthatd. Az elsé 8 iitemben az eddig vilagosan
elkiiloniil6 két szélam a mar emlitett imitacios jatékban varidlja az ,,a” téma
kezdémotivumat. Ez az imitacié eddig szokatlan mozgalmassagot visz a miibe, €s U]
karakterrel gazdagitja. A tovabbi 8 iitemben az imitacid megsziinik, a basszus
statikus, oktdvban megerdsitett orgonapontban ismételgeti a G-hangot, mely felett
még mindig az ismert motivum hallhatd, de egyre kotetlenebb formaban, uj
harmoniai  kdrnyezetben. Az utols6 4 {itemben egy négylépcsds, emelkedd
szekvencia bontakozik ki, melynek négy hangja a kezdd motivumbol szarmazik. A
szekvencia mar a visszatérést késziti eld, mely disszonans harmonidival, erds6do
dinamikajaval és fokozatosan novekvo fesziiltségével a darab csticspontjat jelenti.

A forész reprizében a két téma egyenstlyi helyzete erdsen megbomlik, ezaltal erésen
varialt visszatérésr6l beszélhetiink. Az ,,a” téma minddssze egyszer, a visszatérés
kezdetekor jelenik meg, méghozza az elsé elhangzashoz képest rovidebben, 5+5
iitemes terjedelemben. Ezutan végig a ,,b” téma variansai uraljak a visszatérést. A
73-79. itemek kozott egy 0j harmoniakapcsolat, az Asz-dar harmashangzat
megjelenése és C-durra oldodasa eredményez varianst. Az eredetileg 5-litemes ,,b”
téma motivuma 7-iitemesre boviil oly modon, hogy a felsd szolam tartott C-dur
akkordja alatt a basszusszolam az eddigi megszokott, kiséret-jellegbdl 3 iitemen
keresztiil szolisztikus szerephez jut. Az 1j harmoniakapcsolat, a 7-litemesre bovitett
terjedelem, a basszus szolisztikus szerepe mind iide szinfoltként hatnak, mégis
megnyugtatéoan simulnak bele a mar ismerds zenei kornyezetbe. A folytatasban — 80-
84. iitemek — a ,,b” témanak a forészbol mar ismert S-litemes motivuma kovetkezik.
Tovabbi apro valtozasok egy-egy titem betolddsabol adodnak — a 85. és a 93. iitemek
—, melyek a ppp dinamika és a haromvonalas oktdv magassdga miatt egészen
kiilonleges szinfoltok, Chabrier motivikus szeszélyességének és rogtonzésének
legszebb pillanatai.

A ,,b” téma befejezése utan, a 97. ltemtdl kezdve egy hosszabb, 12-litemes

zardszakasz kezddédik. Ennek elsé 8 iiteme egy szabad, tonika-dominanst korbejard
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dallam, mely alatt tovabbra is tizenhatodokban mozgd, tonikai C-orgonapontot
szabadon korbejard basszusmozgas hallhatd. A Sous bois 6rok mozgasa, mely
perpeetum mobile-ként kiséri végig az egész miivet, az utolso 4 iitemben lelassul, és
a basszusban kétszeres augmentdldssal szolalnak meg a mi elsé litemét indito
tizenhatodok. Ezaltal olyan 4-iitemes keret alakul ki, mely a mii elején gyors, a végén

pedig lelassitott mozgasaval sajatos egyensulyt teremt.

Idylle (6.): Monoritmikus motivumfejlesztés haromtagu formaban
Az Idylle-ben szintén sziikségszerii a szigori koncentracié a formai tagolas

kovetéséhez. Chabrier minimalista zeneszerzOi technikat alkalmazva 6sszemosodo,
¢lesebb formai konturokat nélkiil6z6 formalassal sajatosan monoton hangulatot idéz
elé a miiben. Az Idylle-ben nem egyszeriien egy vagy tobb téma sokféle varidlasarol
van sz0, hanem egy egyszerl zenei eszkoz Otletes felhasznalasarol. Ez az eszkoz egy
ritmus-mag, mely monoritmikus motivumfejlesztéssel az egész mi pillére, sokféle
dallami varians alapja, és egyben a zenei folyamatot Gsszetarté kohézios eré.’* Ennek
a ritmus-magnak a varidlasabol egy olyan sziirredlisan monoton hangzasvildg jon
létre, mely mar eldrevetiti Satie zongoramiiveinek bizarr, egyéni stilusat.

A ritmus-mag a mii kezd6 litemének ritmusa: 4/4-es litemben negyed feliités utan fél
értek kovetkezik, mely egy nyolcad atkotéssel van meghosszabbitva és tovabbi
harom nyolcadban folytatédik. Ez a ritmus-mag a kezddiitem felsé szolamanak a
ritmusa, melyet kiegészitenek kdzépso ¢és als6 szolamok. A dallam alatti két szolam
ritmusa szervesen hozzatartozik a ritmus-maghoz: nyolcadhangok folyamatosan
likteté mozgasa, mely a legegyszeriibb eszkoz a miivet végigkisérd sajatos hangulat
megteremtés¢hez. A halk, dolce e leggierissimo nyolcadok a basszusban nagyobb
hangkdzugrasokkal — tobbnyire oktavban — mozognak, a kézépszolamban repetalva
vagy kis hangkozokben. Ez a staccato, visszafogott hangereji, kiillonb6zo
asszociaciokat esziinkbe juttatd, egyenletes nyolcadmozgasu ritmuspulzalas
elementaris erével uralja a miivet.”> Monotonitasa a kozéprész végén és a
visszatérésben kissé gyengiil, de teljesen csak a mii végén, a codaban nyugszik meg.

A visszatérésben a szigoruan egyenletes nyolcadmozgas légies tizenhatod

2A ritmus-mag kifejezést szigorian a mii kezdGiitemének ritmusara hasznalom. A monoritmikus
motivumfejlesztés kifejezésnél a mi elsé- és masodik litemének motivikus dsszetartozasat
evidenciaként feltételezem.

3 A romantikus zongorairodalomban tipikus példaja Chopin: Desz-dur, ,,Es6csepp” prelidje.
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figuraciokban varialodik, mig a codaban a nyolcadmozgas belesimul az arpeggio-val
megszolaltatott hosszi akkordokba.

A ritmus-mag a mi folyaman — improvizativ modon — barmikor kiilonb6z6 dallami
kontosbe bujhat: lehet témat inditd motivumnak, szekvencianak és zaromotivumnak
a ritmusa. A fOrészben haromféle témat indit, és azon beliil még két variansnak a
ritmusa.>® A kozéprészben ismét uj dallami kornyezetben ismerhetiink ra, majd a
visszatérésben oktdvval magasabban varialodik.

A mii sz¢EIs6 részei szimmetrikus keretbe fognak a kozéprész, de a 12-iitemes coda
miatt az A"-rész terjedelmesebbé valik:

A-rész: 34 iitem

B-rész: 24 iitem

A'-rész: 34 litem+12 {item coda

Mivel bevezetd iitemek nincsenek, ezért mar az elso iitemben a ritmus-magra iranyul
a hallgat6 figyelme. A mii az 5-iitemes ,,a” témaval kezdddik, mely ismétlése miatt
10-iitemesre boviil. A kovetkezd 8-litem a ,,b” témaval folytatédik, melynek 4+4
iitemes egységei a monoritmikus motivumfejlesztés kétféle variansat mutatjak be.”
Mindkét motivum 2-tagii szekvenciaban varidlja a ritmus-magot, mégis a , b°”
szabadabb, egyénibb hangvételiinek tiinik dallamformaldsa, harmoéniai kdrnyezete és
basszusmozgéasa miatt. A ,,¢” téma, mely a harom téma koziil a legterjedelmesebb,
el6- és utdtagra bonthatd, ismétléssel elhangzo hosszabb, 16-iitemes szakaszt alkot a
forész végén. A ritmus-mag ebben a témaban is kétféle dallammal gazdagodik: az
elétagban egyszerlien, a feliités szlkitett kvintje utan makacsul tiszta kvartot
ismételgetve varidlodik; az utdtagban zarémotivumként dinamikusabban, nagy
ambitust bejard dallamformaléssal éri el az alaphangnem, E-dur zérlatat.

A koOzéprész azonnali hangnemvaltdssal, G-durban folytatédik. Az Idylle-ben —
egyediili példaként a haromtagh miveknél — a kozéprész uj hangnemét
elgjegyzésvaltas jeloli. A hangnemi megkiilonboztetés kiemeli a kozéprész
autonomitasat, mint ahogyan a terjedelmesebb, haromrészes triés formaju miivekben
is 1) eldjegyzés jeldli a trio hangnemét. Ennek a notacios valtasnak az lehet az oka,
hogy az Idylle-ben a kozéprész hangnemvaltdsa markansabb, mint a Tourbillon-ban

¢s a Sous bois-ban: E-dur utdn a G-dur kromatikus tercrokon kapcsolat. A G-dur uj

3 A f8részben harom témat kiilsnboztetek meg ,,a”, ,.b” és ,,c” jeloléssel. Az ,,a” téma az 1-10.
litemben, a ,,b” téma 11-18. {itemben, a ,,c” téma a 19-34. {itemben hallhato.

S A, b” témaban a kétféle, 4+4 litemes monoritmikus motivum miatt ,, b/ ” — 11-14. Gitem —, és ,, 52"
— 15-18. iitem — jeloléseket hasznalok.



A Piéces pittoresques formavilaga 57

szint visz a kozéprészt inditd ritmus-mag jabb dallami varidnsaba, mégsem éles a
cezura a formarészek hatdranal. A tempd folyamatos liikktetése Osszemossa a két
részt, ezért a formaldst mindossze a feliitdé hang — E-dur leszallitott VI. fokanak — a
C-hangnak arnyalt megszolaltatasa jelentheti.

A kozéprész 24 iitembdl all, mely 8+8+8 iitemes egységekre tagolodik. Az elsé két,
8-litemes egységet a ritmus-magbodl kiindulo tjabb dallami variansok és szekvenciak
jellemzik, majd az utolsé 8 iitem merészebb atalakulason megy keresztiil. Ez a
feltind karaktervaltas az 51. iitemben kezdddik: kicsit kotetlenebb ritmikaval és
jelentds basszusvaltozassal, de azért még mindig felismerhetd alakban jelenik meg a
ritmus-mag, ahol a basszus staccato nyolcadai helyett melodikus, legato és sostenuto
jatékmoddal simulékonnya valo, a dallam harmoniai kornyezetét tdmogatd alsod
szolam szinte szolisztikusan szoélal meg. Ez az 0j karakterti, 4-litemes motivum
fontos szerepet jatszik még a miiben, a visszatérés utdn a codat fogja inditani. A
basszus ezutdin még szabadabban, két {itemen at tarté hosszu, trillizoés hangban
varialodik, majd a kozéprész utolsd 2 litemében — az 57-58. iitemekben — szinte
észrevétleniil visszavalt a staccatos, nyolcadhangos mozgasra.

A forész reprizének kezdete jol felismerhetd, hiszen az elsé rész varialt ismétlését
halljuk. A teljes visszatérést a megszokott Chabrier-féle séma jellemzi: az elso
részhez képest oktavval magasabban, kisebb ritmus varidciokkal, alapvetden
valtozatlan formaban hangzik el, melyet egy jelentés — 12-litemes — coda zar le. A
coda els6 4 iiteme erdésen emlékeztet a kdzéprész utolsd6 harmadanak legatds, a
basszus ¢s dallam akkordokban egylitt mozg6, dolce megszdlaldé melodikus
karakterére. Azonban az Idylle nagy meglepetésére csak ezutan keriil sor: az utols6 8
item latszolag kiszakad a ritmus-mag vonzasabol, és lassu, arpeggios akkordjai
szabadon bontakoznak ki a coda végén. Alaposabb vizsgalddas utan azonban kidertil,
hogy Chabrier nem véletleniil lassitja le a ritmust. Az arpeggiok harmoéniai

’

Osszekapcsolodasa, mely a mivet inditd , a” témaval megegyezd S-iitemes
elrendezést mutatja, egyértelmiien a miivet szimmetikus keretbe rendezd torekvés

tudatos megnyilvanulésa.

Meélancolie (2.): Harmas tagolasu variaciés forma
A zongoraciklus masodik darabja egyetlen hosszu variaciés folyamat, mely a

haromtaghi formalas keretei kozott iitemrdl iitemre haladva bontakozik ki. A

Meélancolie a Pieces pittoresques legrovidebb, minddssze 18-iitemes darabja, mely a
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lirai hangvételii eléadas kovetkeztében mégsem tinik rovidnek. A ben moderato,
senza rigore e sempre tempo rubato jelzések hiven tiikrozik Chabrier rendkiviil
akkuratus munkajat a minél tokéletesebb megszolaltatas érdekében: a nyugodt
tempd, a gyakori ritenuto-k ¢és nekilendiilések, az érzékeny agogikdk és a
tobbszordsen halk dinamikai jelek elmélyiilt, érzékeny, ihletett mii benyomasat keltik
a hallgatoban.

A Meélancolie egyik sarkalatos kérdése az litemmutato: kétféle iitemtipus, a 9/8 és 6/8
valtakoznak. A mii alapliiktetése 3/8-o0s, ha ezzel szamolnank az iitemeket, akkor 46
»kis” ltembe rendezédne a mill. Azonban Chabrier raffinalt technikajanak
eredményeként meglehetdsen hosszu és labilis ilitemek alakulnak ki. A darabra
jellemzo6, hogy a dallamhoz egy eltolt, halkan pulzalod kiséret csatlakozik, mely
tovabb erdsiti a metrikus érzet furcsa, billegds érzetét.

A mi szerkezete a harmas tagolast vilagosan koveti, de a részek egymashoz
viszonyitott ardnya erdsen eltér a haromrészes szerkezet megszokott egyensulyi
helyzetét6l. A mii rovidsége miatt a forész-kozéprész-forész elnevezések helyett az
egyszerlibb A-B-A" jeloléseket hasznalom, melyek terjedelme: 8 iitem (20 ,kis”
iitem) / 6 litem (16 ,,kis” litem) / 4 Gitem (10 ,,kis” Gitem).

A Mélancolie felépitésében fontos szerepet tolt be a motivikus varialas, melynek
néhany hangnyi dallamtoredék az alapja.’® EbbSl kiindulva a dallam-mag
kifejezésbdl érdemes megkozeliteni a mii elemzését, mely a kezdd iitem elsé 3/8-os
dallamtoredéke. A szé€lsé részek 2-iitemes, a B-rész 3-litemes motivumokba
rendezbdnek. Az A-részben négyszer ismétlédik a 9/8+6/8-0s litemek valtakozasa,
két iitemenként uj sorba rendezve, mely megkdnnyiti a szerkezet atlathatosagat. A 8-
itemes A-rész 4+4 iitemes szakaszokra tagolhatd, azon belill még tovabbi 2+2
iitemes motivikus egységekre osztva. Ezek a 2-litemes motivumok a dallamivek
teljes feliiletét adjak, melyek a 3/8-os liktetés kovetkeztében 6t mikromotivikus
egységbél allnak dssze.”’

A G-dar Mélancolie a haromvonalas D-rdl indul, a dallam felett tizenhatoddal eltolt
kiséret liktet. A 3/8-os liiktetést kovetve az 1-2. iitemekben a dallam ot
mikromotivikus egységben folyamatosan mélyiil. A 3-4. iitemekben érdekes varidlas

figyelhetd meg: a bal kéz egészen mélyen, a nagy oktavban erdsiti a dallamot, mely

% A ritmus-maggal rokon a dallam-mag kifejezés. Az el6bbit a Mauresque-ben és az Idylle-ben
hasznalom.
°7 A mikromotivikus egység 3/8-nyi dallamegységet jeldl.
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ellentétes iranyba felfelé halad; a liiktetd kiséret pedig az unisono dallam ko6z¢é keriil.
Az 5-8. litemekben ugyanez a motivikus varidlds hangzik el annyi kiilonbséggel,
hogy egy hanggal magasabban, E-rél kezdddik a motivum.

A B-rész az imitacids szerkesztés kovetkeztében mozgalmasabba valik. A belsé
szerkezet is modosul: a 2-litemes motivumok helyett 3+3-ilitemes egységek
kovetkeznek, 9/8+9/8+6/8-os litemelrendezéssel. Az imitacié a dallam-magbol indul
ki és annak varialt alakjaival bontakozik ki. A 3/8-os egységek eleinte megmaradnak,
de aztan megbomlik a rend, és ezaltal még szabadabba, siiriibb szovésiivé valik az
imitacios rész. Az also szélam 3/8-os eltéréssel utdnozza a felsé szoélamot két iitemen
keresztiil, majd a harmadik titemben helyrebillen a metrikai rend, és az utolsé 3/8-on
megcsendiil a tercekkel dusitott és ritmikailag kissé varialt dallam-mag. A kovetkezo
3-litemes egység megegyezik az elézovel, de ugyanazzal az egy hanggal magasabb
szekvencialis ismétlédéssel, ahogyan az A-rész 4+4 iitemes egységei viszonyultak
egymashoz. A B-rész mozgalmassagahoz rovidebb hangnemi kitérések is
hozzdjarulnak: a 10. iitemben C-durt, a 11-12. itemekben D-durt érinti a zenei
anyag, majd a 14. iitemben e-moll domindnsan hagy nyitva a B-rész.

A mil harmadik A" részében egyarant kodolva van egy visszavezetés jellegii szakasz
és a visszatérés.” Ujra az A-részben megszokott 9/8+6/8-os iitempar elrendezés
domindl, azonban az igazi visszatérés helyett még mindig a B-rész anyaga
folytatodik. A 15. iitemben az imitdcid haromszolamiva duzzad: a kordbbi
kétszolamu imitacié oktavval mélyebb belépései helyett e-moll harmashangzatanak
hangjaival kovetik egymast a szolamok. A 16. litemben egy visszavezetés jellegii
fokozds kovetkezik, melyben a basszus kromatikus oktavemelkedése felett
szekvencialis akkordfiguraciok crescendo-val vezetnek a mii csticspontjara, a 17.
iitemre. Ujra az A-részt indité dallamot halljuk, alatta G-dtir dominans orgonapontja
szol, a kozépszolamban pedig tobbnyire szext- és tercekben mozgd, szabad
tizenhatodok erdsitik a hangzas teltségét. Az egész litem végig forte hangerdvel arad,
tobb oktavnyi ambitusba illeszkedik a basszus-kozépszolamok-dallam hullamzo
tombje. Az utolsé litemben a dallam-mag hirtelen atzuhan a kis oktavba, melyhez a
nagy oktav unisono erdsitése tarsul, végiil még mélyebben, a kontra oktavban éri el a

dallam a zar6 hangot.

¥ Az A felfoghat6 csupén a 17-18. iitemeknek is. A metrikus liiktetés azonban a 15. iitemté] 4ll
vissza az A-részben megszokott rendre.
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A Mélancolie csendes, merengd hangulatahoz bizonyara az is hozzajarul, hogy végig
hianyzik a lekerekitett erds tonikai zarlat. Helyette a gyengébb tonikai és dominans
harmoéniakon — 16, V terckvart és I kvartszext — lassulnak le a motivikus szakaszok;
csak a mi zard hangjan szoélal meg — de még ott is metrikailag hangstlytalanul — az I
fok. Az egész mil sajatos hangulatdit emeli ki a dinamikai skala rendkiviili
visszafogottsaga: tobbnyire tobbszords piano az eldirt hangzads, mely egyediil az

utolso eldtti litemben, a mii csucspontjan emelkedik forte-ra.

3.2.3. Haromrészes formaba illeszkedd, szabadon formalt miivek
A Pieces pittoresques tovabbi két mitve — a Mauresque és az Improvisation — formai

szempontbol nem sorolhatdak be a fenti kategériak egyikébe sem. A harmas tagolas
jelenléte halvanyabb konturokban ezekben a darabokban is felismerhetd marad,
mégis mas formai elvek érvényesiilnek a miivek struktarajadban. A Mauresque formai
meghatarozédsa tobb szempontbol megkozelithetdé; rondo-szerti tagoldsa nagy
vonalakban beilleszkedhet egy haromrészes forma kereteibe, mégis a visszatérd
szakaszok egyértelmi hatarai az 6ttagti formai megkozelitést indokoljak.

A masik mil, az Improvisation az egyetlen az egész zongoraciklusban, mely a
szonataforma felépitésével és hangnemi tervével mutat rokonsagot. Ezért ezt a két

darabot kiilon alfejezetben vizsgadlom.

Mauresque (5.): Visszatérés-jellegii, ottagu forma
A Mauresque formai szerkezete eltér a Pieces pittoresques eddig targyalt, harmas

tagolast miiveitdl. A forész-kozéprész-forész harmasa helyett ebben a miiben A-B-
A'-B-A"" ottagn formaval talalkozunk. Kissé feszegetve a formai sémakat egy olyan
laza, egy epizddos rondo-jelleg is felmeriilhet az elemzés soran, ahol a téma (A-rész)
- epizdd (B-rész) - varialt téma (A") - epizod (B-rész) — kétszeresen varialt téma
(A") ismételgetése emlékeztet tavolrol a rondd tobbtagu szerkezetére. Az Gttagu
forma a kovetkez0 titemszamu elrendezést mutatja:

A-rész: 2-litemes bevezetd+16 tlitem

B-rész: 16 iitem

A'-rész: 8 litem

B-rész: 16 iitem

A"-rész: 14 iitem

A Mauresque jellegzetes karaktere, hasonldan a zongoraciklus tébbi darabjahoz, egy

alapotletbdl bontakozik ki és sokféle modon varialodik a mii folyaman. Ez az
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alapotlet egy ritmusjaték, melyet tomorsége miatt ritmus-magnak nevezek.” A
ritmus-mag feszes ritmusu, mindossze két negyed alatt megszolalod ritmusképletet
jelent: a basszusban liiktetd nyolcadok felett a dallamban harminkettedpar feliitése
utan két nyolcadba illeszkedd, nyujtott ritmust figuracio, melyek sf-val kiemelt
nyolcadparra vezetnek.”® Az egész miivet behalozza ez a ritmusjaték, hiszen az A-
részben végig, majd utdna egészen a B-rész utolsé eldtti iitemé€ig minden {itemben
megtalalhaté valamilyen formdban. A ritmusvaltozatok sokfélesége miatt a kottat
olvas6 muzsikus eldtt a ritmusnotacid tarhdza bontakozik ki: a tilnyomorészt
nyolcad liiktetés felett megszolalo apro ritmusértékek és sziinetek sokféle, akkuratus
lejegyzése, a hangsulyok differencidlasa, a pedal hasznalat una corda és tre corde
jelzései mind-mind a mi pontos eléadasmodjara és karakterbeli valtozatossagara
utalnak. A hiteles eldaddsmoédhoz nagyon fontosnak érzem a notdcid helyes
értelmezését, és a hangszeren vald preciz megszolaltatasat.

A mu Ottag formajanak pillérét az A-rész és annak visszatérd varialt alakjai adjak,
melyek kozott a B-rész kétszer, valtozatlan formaban hangzik el. A ritmus-mag egy
formarészen belill tobb motivum alapja, ezért egy—, két— ¢és haromiitemes
motivumok alkotnak révid egységeket.”' Az A-részben harom, a B-részben tovabbi
négy ritmus-magbol tovabbfejlesztett motivum talalhato.

A 2-lUtemes bevezeté utan a 16-lUtemes A-rész 8+8-iitemre, azon belil 3+3+2
iitemekre tagolddik. A téma harom — ,,a”, ,,b”, és ,,c”” — motivumnak a bemutatasabol
és varialt ismétlésébdl all. A bemutatast kovetéen — 2-10. titemek — az ,a” és ,,b”
motivumok jelentésebb, mig a ,,¢” motivum minimalis valtoztatassal ismétlédnek
meg tobbszOor a mi folyaman. Az elsé varians az A-rész masodik 8-iitemes
szakaszaban, a 11-18. itemekben hangzik el, a masodik varians pedig kétszer, az A"
és A" részekben; igy az A-rész harom motivuma a bemutatast kovetSen két,
kiilonboz6 varidns alakban fokozatosan, az egyszeriibb valtozatbdl az Gsszetettebb
felé haladva teljesedik ki. Ez az eléremutatd iv az egész mii szerkezeti felépitését is
meghatarozza. Elemzésemben nyomon kdvetem mindharom motivum belsd

fejlodését.

* A ritmus-mag kifejezést az Idylle-nél is hasznalom, ahol hasonlé modon az egész mii egy
jellegzetes ritmusképletre épiil.

8 A nyujtott ritmus figuracio kifejezés tigabb értelemben értendd. Azokat a ritmusvariansokat
sorolom ide, melyek a nyolcadot felezo két, illetve harmadol6 triolas tizenhatodértékekbdl kiindulva,
kiilénb6z0 ritmusnotacié eredményeként nyujtott ritmus jelleglinek nevezhetdek. A nyujtott ritmus
jelleg természetesen erdsen fligg az eléadas maodjatol.

oA Mauresque-ben a motivumokat betiikkel jelzem: ,,a, b, ¢, d, e, f” motivum.
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A 3-iitemes ,,a” motivum a mil elején halkan, una corda, tobbnyire tercekben mozgd
dallammal és A-orgonapontos, nyolcadliiktetésti basszussal szolal meg. A jatékos
attitidért az ugrald jellegli nyujtott ritmus figuraciok mellett a nyolcadparokat
kiemel6 sf-ok és egy figyelemreméltd belsd motivikus szerkesztés felelnek. A 3-
iitemes motivum harom kiilonb6zd, egészen rovid egységbdl épiil fel, melyek két—,
harom— és négy negyedes belsO tagolassal a mi %-es {itemeit teljesen elmossak,
ezaltal labilis metrikai érzetet keltve a hallgatoban. Ugyanennek a motivumnak els6
varialt alakja az A-rész 11. {itemét6l markansabb jelleggel, fre corde hangzik el: a
nyujtott ritmus figuracié tizenhatodos trioldkra valtozik, a tercekben mozgéd dallam
egy-két hangnal akkordra egésziill ki, mig a basszus az oktdvval megerdsitett
orgonapontos szerepbdl a motivum harmadik egységében kilép, ¢és a dallam
akkordjait erésitve a-moll dominansara vezet ra. Az, ,a” motivum masodik variansa,
mely kétszer, az A" és A" részekben hangzik el, a mii csticspontjat jelenti. A dallam
¢s a harmoniai kornyezet ismerés marad, mégis jelentds karakterbeli atalakuldson
megy keresztll a motivum: erdteljes, zenekari hangzas kiséretében a nyujtott
ritmusok kisimulnak, dallam és kisérete tizenhatod mozgassal akkordokban szolal
meg; a meglepd, varatlan hangsulyok eltiinnek és folyamatosan, nagy ivben arad a
dallam.

A szintén 3-iitemes ,,b” motivum is hasonl6 ivet jar be a varidlodas tjan, mint az
,a” motivum. Karaktere erételjesen kontrasztal, mely legszembetiindbben az
alaphangnem, a-moll utdni maggiore A-dur folytatdsban, valamint a fre corde
kovetkeztében megszolald zengd hangerében nyilvanul meg. A minore-maggiore
valtakozas végig jelen van a miiben, mely a jatékos hangvételt kiemeli, ugyanakkor
arnyalatnyi hangulati hullamzast is belecsempész a motivumok karaktereibe. A ,,b”
motivumban a basszus lényegesen megvaltozik: a monoton, orgonapontos kisérd
jellegbdl mozgékonyabba valik, mely a dallam tovébbra is nyujtott ritmust ugralos
karakterébe jol belesimul. A motivum elsé tovabbfejlesztett alakja az A-rész 14-16.
iitemeiben hallhato, ahol lényeges valtozast a textira vastagodésa jelent: a basszus
orgonapontos tonikai tiszta kvinttel és akkordikus kisérettel, a dallam pedig hosszabb
feliilleti legatos ivvel mutatja a markansabb varidlt alakot. A mi legfényesebb
brillante jelzési részét kétségkivill a ,,5” motivum masodik variansat nyito iitemek
jelentik — 38. és 62. iitemek —, ahol harminckettedek virtuéz, elsopré futamaiban

teljesedik ki a varians.
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A ,,¢” motivum a masik két motivum 3-3-litemes egységéhez képest rovidebb,
csupan 2-litemes egység. Kevésbé o0nallo, hiszen a ,,6” motivum A-durban
nyitvahagyé valtédominans II kvintszextje utan a zarlati I kvartszext — V' — I kort
jarja be. A harmoniai 6sszekapcsolodds miatt a ,,¢” motivum szerves folytatdsa a
,,»b” motivumnak, mégis indokolt az 6nallo értelmezés. Ennek az az oka, hogy a 2-
iitemes egységben a ritmus-mag tovabbi uj variansban tinik fel, mely mind a
dallamban, mind a kiséretben eltér6 karakterrel parosul, ezaltal frappans zard
formulava alakul. A , ¢” motivum una corda és pp-val visszafogott hangereje, a
maggiore domindnsan likkteté basszus nyolcadok, és a felsé szoélam immar tercek
nélkiili, egyszolamu dallama sajatos karakterti, vildgosan megkiilonbdztethetd
motivikus egységet alkotnak. A 10. litem masodik felében a motivum egy varatlan
fordulattal fejezddik be, mely a mi groteszk, kiszamithatatlan hangulati ingadozésat
szimbolizalja. Ez a gesztus szintén egy jabb ritmus-mag varians, mely unisono-ban
mélyebb regiszterekben forte—n szdlal meg, igy hatarozott lezarast eredményez az
eredetileg pianissimo motivumban. Az el6adas sordn ezt a gesztust feltétleniil jol
elokészitve és kiemelve kell megmutatni, hogy valdoban a meglepetés erejével
hasson. Ahogyan mar kordbban emlitettem, ez a motivum lényegében valtozatlan
marad a mi soran, csupan néhany, a diszkantban megcsillan6 hang megjelenése
jelent arnyalatnyi kiilonbséget. Lényeges valtozason a mii végén az A""-ban megy
keresztiil: 2 {itemmel kibovil, igy hosszabb feliileten, fokozatosan mélyiild
dallammal éri el azt a zaré A-dur akkordot, mely az utolsé6 négy litemben még
néhanyszor ismételve hangzik el. A mi utolsé két litemére Chabrier egy szellemes
megoldast tartogat: a mélyben liikktetd A-dur akkordok andalité ismételgetése utan
tizenhatodtriolds futam repiti a diszkantba a csillog6 zaré A-dur akkordot.

A B-részben sorra keriilé j motivumok mind tovabbi Otletes varidnsai a ritmus-
magnak. Itt deriil ki igazan, mennyire invenciézus Chabrier improvizativ technikaja,
mely egyszerii eszkozokkel képes a nyujtott ritmus figuracid tobbszords tematikus
megujitasara.

A 16-itemes B-rész a ,,d” motivummal kezdédik, mely 4+2 iitemre tagolhato.
Izgalmassa teszi a polaris tdvolsaghh E-B hangzatok valtakozasa, majd a 24. {itemben
E-dur akkordon hagy nyitva. Az ,,e” a legrovidebb, minddssze 1+1 {itemes tagolasu
motivum, mely az E-durt erésiti és dominans-tonika zarlattal le is kerekiti. Az ,,f”
motivum a mil legintimebb, una corda, pp €s sostenuto négy liteme, ahol a szokasos

nyujtott ritmus figuraciét a ,,sors motivum” kopogasara emlékeztetd tizenhatod
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triolas eftektus teszi hatborzongatova. A B-rész utolsoé 4-litemes szakasza atvezetd
szerepet tolt be a kozelgd A'—hoz. Ennek érzékeltetése a nyujtott ritmus figuracid
hemiolas elrendezése, mely a 33. {itemben a legkisebb Yi-es mérdegységre
redukalédik. A 34. {item az egyetlen a miiben, ahol a nyujtott ritmus figuraciot
egyenletes tizenhatodok mixturdja valtja fel. Ez a kivasalt mozgas crescendo-val,
szolamszam novekedéssel és akkordokkal megerdsitve a mii elsé tetépontjara, az A'-
ra vezet ra.

Ezutan a mii harmadik része, a 8-iitemes A" kovetkezik, majd negyedik részként Gjra
a B-rész. A Mauresque utolso, 6todik része a 14-litemes A" —rész, melyet Chabrier
kétféle boviiléssel varidl. Az egyik a 67-68. iitemekben a ,,¢” motivum 2-litemes
kiterjesztése, a masik pedig az utolsé 4 iitem, mely a bevezetd minore két iitemét
maggiore valtozatban idézi fel. A minore-maggiore jatékbol természetesen a

maggiore keriil ki gyéztesként.

Improvisation (8.): Szonataforma-jellegii haromrészes forma kettés tagolassal
Az Improvisation dradé mozgalmassagaval, hosszu dallamiveivel €és szenvedélyes

hangvételével kiilonleges helyet foglal el a Pieces pittoresques-ben. Merész
akkordkapcsolatai és hangnemi sokszinlisége miatt harmoniai szempontbdl is
kitlintetett figyelmet érdemel.

Formai szerkezete nagy vonalakban a harmas tagolast koveti, melyet egy terjedelmes
coda egészit ki. Tagabb értelmezésben a szonataformara hasonlité haromrészes
forma alakul ki, melyet tobbek kozott erdsitenek a formarészek vildgos hatarai, a
forész harom jol elkiiloniilé anyaganak ismétlése €s hangnemi terve, valamint a
kozéprész kidolgozas jellege. Azonban fontos hangstulyozni, hogy a szonataforma-
jelleg laza keretek kozott, a formai sémakat szabadon kdvetve korvonalazodik, és a
mi egyéb sajatos vondsai miatt a formai elemzés mas iranyba is mutathat. Az
Improvisation formai felépitése a kovetkez6 aranyokkal tagolodik:

A-rész (expozicid): 2x28 litem

B-rész (kidolgozas): 36 ilitem

A'-rész (visszatérés): 22 litem + 15 iitem coda

Az A-rész a leghosszabb a miiben; a zongoraciklusban ez az egyetlen darab, ahol a
forész primo-secundo ismétléssel hangzik el, ezért formai szempontbdl kiillondsen

fontos. Belso tagolasa harom, karakterében vildgosan elkiiloniilé egységre tagolodik,

crcr
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fel.> Ezen beliil 1ényeges hangsiilyozni, hogy a zarétéma jellegii ,,¢” téma eltér a
masik két tématol, mivel tovabbi két rovidebb motivikus egységre tagolodik, ezért a
szonataforma szerinti elemzésbe szabadabb keretek kozott illeszkedik bele. Az
Improvisation forészének hangnemi terve megegyezik a szondtaforma expozicios
tervével, miszerint az alaphangnem B-dur utdn a domindns F-durban zar le. A
kidolgozasnak megfelelé B-részben az ,,a” és a ,,b” téma is jelentésen varialodik.
Merész atalakulason mennek keresztiil, szenvedélyes hangvétellel, fantaziadis
motivikus tovabbfejlesztéssel ¢és a visszatérést jol elOkészitett ravezetéssel
emlékeztetnek a kidolgozasi rész jellegzetes, a témakat erdsen transzformald
szakaszara. Az A'-részben, mely a repriznek felel meg végig a varialt ,a” téma
dominal. A ,,b” téma motivuma csupan két iitemre korlatozodik, mely az ,,a” téma
hatalmas fokozasat kovetden a végsd extdzis pillanatdban hangzik fel. Fermatés
megallds utan még két titemnyi lecsendesités kovetkezik, mely dominanson hagy
nyitva. A 15-litemes codadban a ,,c¢” téma kibdvitett valtozatat halljuk, igy a
zarotémara emlékeztetd rész onallova valik.

A szonataformahoz hasonlit6 szerkezet azonban csak egy kiindulési pont az elemzés
soran, mely alaposabb vizsgalodas utan kibljik a formai séma aldl. Ennek
legszembetlinébb jegye a kettds tagolas, mely mindharom formarészben fermataval
hatarozottan jelolve van. Ennek értelmében mindharom formarész két kisebb részre
tagolodik, ahol a témak vilagos elkiiloniilése is egyértelmiien kirajzolodik: az A-
részben és a B-részben hasonldan, az ,,a” és,,b” téma kozé esik a fermata, az A'-
ban pedig a coda el6tt. A kettds tagolas miatt a kovetkezd iitemszam-aranyok
alakulnak ki a harom nagy részben:

A-rész: 11 litem +17 titem

B-rész: 16 titem +20 litem

AV-rész: 22 iitem® +15 iitem

Felmeriil a kérdés, hogy a fermatdk altali kettds tagolds valdjaban mennyire
formaalkot6 funkciot tolt be. Az A-részben az ,,a” téma kiiloniil el a ,,b” és ,,¢”
témaktol. A kozéprészben szintén az ,,a” téma utdn van a fermata, melyet a ,,b”

téma tovabbfejlesztett varialt alakja kdvet egyenesen beletorkollva a reprizbe.

62 Az elemzés sorén ,,a, b, c¢” téménak nevezem a harom zenei egységet. A harom nagy rész az A, B
és A'-rész elnevezést kapjak. Az A-részt férésznek, a B-részt kozéprésznek, az A"-részt pedig
visszatérésnek is nevezem.

83 Az A'-részben két fermatas megallas talalhato. Az egyik a 85. iitem végén, a masik két iitemmel
késobb, a 87. litemben. Ez utobbi jelenti a valddi, formarészt hataroldo megallast.
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A visszatérésben pedig a codat valasztja el a fermata az ,,a” téma hosszan varialt,
tulhajszolt, szenvedélyes sodrast szakaszatol, melyet éppen a ,,b” téma rovid 2-
itemes megjelenése fékez meg. Ezek a megallasok a mi tulflitétt, szenvedélyes
hangulatdhoz szorosan kapcsolodnak, és a tempora és az eldadasra vonatkozo
utasitasokkal kiilon nyomatékot kapnak. A fermatds megtorpanasok utdni részek
karakterben élesen elvalnak az el6z6tol, és a gyakori megallasok annyira
felszabdaljak a miivet, hogy a hosszu ivekbdl vald épitkezés mindig jbol és jbol
kénytelen ujra elkezdddni.

A mi elején andantino-fantasque et trés passioné jelzés olvashato, mely tokéletesen
lefedi az ,,a” motivum érzelmes dallamiveit és sodro lendiiletét. Az elsé fermata utan
ben moderato-val indul a ,,b” téma, melyet a ,,¢” témanal a tranquillo e molto dolce
kovet. A B-részben sans presser és dolce inditja a varialt ,,a” témat, majd a ,,b”
téma transzformalt alakjandl appasionato e con impeto-ra valt. Ez a jelzés a
visszatérésnél molto con impeto-val még egy fokozattal megemeli a szenvedélyes
hangvételt, majd a codandl a moderato ¢és dolce a befejezést lassabb tempoval és
smorzandoval nyugtatjak meg.

A mu zaklatottsagat, tobbszordsen megtorpano, aztan Ujra indul6 ingadozasat az ,,a,
b, ¢” témak kiilonb6z6é karakterei vildgosan kovetik. A 11-iitemes ,,a” téma B-
durbdl a dominans F-durba moduldl. Dallam ¢és kisérete jol elkiiloniilnek, kiemelt
szerepet kap a dallamot interpretdld felsd szolam, mely tdgas ambitusaval,
crescendo-val és valtozatos ritmusaval szarnyalo iveket jar be. Ha az ,,a” téma a
fényesség jelképe, akkor a 12. iitemben kez6ddé 4+4 iitemes egységekbdl épitkezo
,b” téma a sotétséget szimbolizalhatja. F-dar mollbeli VI. foku élzarlatdn indul az
oktavkettdzéses dallam, mely kromatikusan mély regiszterekbe ereszkedik, minden
hangot kiilon hangsullyal nyomatékositva. A kovetkez6 — 13. — litemben mar Gjra
arado mozgalmassag és magasba ivel0 dallam veszi 4t a helyét, st még az ,,a”
témabol ismert motivikus dallam is felbukkan a 15. {itemben. A ,,¢” téma 9-iitemes
egysége 4+5 litemes szakaszokra bonthatd. Az els¢ akkordok tizenhatod mozgasos
felbontasa, a masodik pedig fokozatosan elhalkuldo ¢és ereszkedd, szintén
tizenhatodokban mozg6, végiil F-durban lezaré motivum. Ezt kovetden a teljes A-
rész primo-secundo ismétléssel tjra elhangzik.

Az A-részben bemutatott témak a B-részben és az A'-részben varidltan és egyre
felfokozottabb alakban teljesednek ki. Az ,,a” téma 16-iitemes, a ,,»” téma pedig 20-

iitemes szakaszokra bovill. Kiilondsen ez utobbi megy at jelentés valtozason: az
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eredeti 4+4 iitemes tagolds helyett harom 4-iitemes egység kovetkezik, melyek a ,,b”
téma kezdo litemébdl indulnak ki. Ezt koveti még két 4-iitemes egység, melyek egyre
szarnyalobb fantaziaval, crescendo molto e sempre stringendo vezetnek ra a reprizre.
A mii tetépontja a 66. litemben kezd6do6 visszatérés. Féktelen fokozas jellemzi azt a
20 titemet, melyet majd csak a ,,b” téma kezd¢ titemének megjelenése allit meg a 85.
iitemben. Az alaphangnem B-dur dominans orgonapontjanak hosszi szakaszon vald
kiemelése, valamint a haromszoros forte hangerd és a fokozatos szekvencilis
fejlesztés mind a visszatérést hangsulyozzak. A coda el6tti két titem ellentmondasos
poco ritenuto a piacere €s appassionato jelolései lecsendesitik az el6zé iitemek
viharos karakterét. A codaban a ,,c” téma hangzik el, mely a zéarlatot smorzando—val
lehalkulo, 6-iitemes boviiléssel késlelteti. Kromatikusan ereszkedd, misztikus
hangulatot teremté harmonidk megnyugtaté lancolata zarja le ezt a szabadon

szarnyalo, zabolatlan, fantaziadis miivet.
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3.3. A Pieces pittoresques harmoniaviliga
A Pieces pittoresques harmoniavilagara a romantika stilusjegyei jellemzdek.

Raismerhetiink  Schumann  szévevényes  akkordjaira, Chopin  ¢érzékeny
hangnemvaltasaira és virtu6z kromatikus futamaira, Liszt modalis akkordfiizéseire.
Sokféle hatas érvényesiil Chabrier karakterdarabjaiban, mégis kialakul egy sajatos
harmoniavilag, mely személyes jegyeket visel magan. Ahogyan a formai elemzéskor
kdzponti szerep jutott az improvizativ jegyeknek és varatlan effektusoknak, ez az
attitid a miivek harmoniai vizsgalatanal is megfigyelheto.
Olyan altalanos zenei jegyek, mint a kromatika, a szekvencia, az enharmonikus
atértelmezés, az orgonapont feletti folyamatok, a tritonus tavolsagu és tercrokon
akkord-kapcsolatok, kiillonb6z6 modulaciés megoldasok, modalis harmoniak,
autentikus és plagdlis 1épések fiizérei mind fontos stilaris szerepet toltenek be a
miivekben. A melddikus invencidzussag és varialdo hajlam alapvetd stilusjegyek
Chabrier stilusaban: szinte sosem hagyja a dallamot diszitbhangok nélkiil, melyek
altalaban kromatikus valtéhangokban és vezetOhang-szerti eldlegzésekben, valamint
a dallam oktavval magasabb ismétléseiben nyilvanulnak meg.
A zongoraciklus tiz darabjanak hangnemi terve nem mutat tudatos felépitést: hét mi
dur, harom pedig moll hangnemti.

1. Paysage: Desz-dur
2. Mélancolie: G-dur
3. Tourbillon: D-dur
4. Sous bois: C-dur
5. Mauresque: a-moll (vége: A-dur)
6. Idylle: E-dar
7. Danse villageoise: a-moll
8. Improvisation: B-dur
9. Menuet pompeux: g-moll

10. Scherzo-valse: D-dur

Az els6 négy darab dur hangnemben van, és csak az 6todik mii — a Mauresque — az
els6 moll hangnemii. Innen mar felvaltva kovetkeznek a moll és dir hangnemek
egészen a zar6 darabig, ami szintén durban van. Erdekes, hogy a nyitodarab, a

Paysage hangneme Desz-dur, mig a zaré mi, a Scherzo-valse D-durban van. Fél
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hang az eltérés a két hangnem kozott, kromatikus felfelé cstsztatassal, hét kvint
vilagosodassal. A miivek tonalitasanal a keresztes és bés hangnemek egyenstlya
kissé elbillen a keresztesek javara: kétszer talalkozunk a D-durral, egyszer a G-, és az
E-durral. Viszont a nyitédarab Desz-durban van, és késobb a B-dur és a g-moll is
megjelennek. Az eldjegyzés nélkiili hangnemek haromszor szerepelnek: a C-dur
egyszer, az a-moll kétszer alaphangnem. A nagy, trids szerkezetli haromtagu
miiveknél érdemes a kozéprész hangnemeit is megfigyelni.

Paysage: Desz-A-Desz, alsé nagyterces, kromatikus tercrokonsag, plusz
nyolckvintes tdvolsag.

Danse villageoise: a-A-a, minore-maggiore-minore.

Menuet pompeux: g-G-g, minore-maggiore-minore.

Scherzo-valse: D-B-D, als6 nagyterces, kromatikus tercrokonsag, minusz
négykvintes tavolsag.

Idylle“: E-G-E, fels6 kisterces, kromatikus tercrokonsadg, minusz haromkvintes
tavolsag.

A visszatérés jellegli 6trészes Mauresque hangnemi felépitését az a-moll és A-dur
tobbszori valtakozasabol 1étrejové minore-maggiore jaték hatarozza meg. Az a-moll
mi egyediildlld6 a zongoraciklusban, mert nem az alaphangnemben, hanem a
maggiore A-durban fejez6dik be.

A harmoniai elemzésnél f0 szempontnak tartom a karakterabrazolas zenei
kifejez6eszkozeinek megragadasat. Chabrier harmoéniavilaga alapvetéen nem tér uj
utakra, mégis nagyon szines és sokféle stilaris jegy figyelhetd meg a miivekben. A
Pieces Pittoresques darabjai harmoéniai szempontbdl kiillonbozé mélységgel
tartalmaznak egyszeriibb, szokvanyosabb, vagy éppen meglepd, kiilonleges
harmoniai megoldasokat. Ennek két szélsdséges példaja a Scherzo-valse és az
Improvisation: a Scherzo-valse-ban egyszerii akkordokkal, orgonapontos basszussal
keletkezik konnyed, tréfads hangulat, ellenben az Improvisation-nal, ahol é4llando
mozgassal, késleltetésekkel ¢és kromatikus csuszasokkal valdsagos harmoniai
dzsungel alakul ki. Mindig a karakter megformalasa a kiinduldpont az eszkozok
megvalogatasanal, mely szoros egységet alkot a ritmussal és a tempoval.

A harmoniai eszkozoket pontokba szedve, példakkal illusztralva mutatom be.

Az Idylle formai szempontbol nem a haromrészes triés formaji, hanem az egyszeriibb haromtagi
miivekhez tartozik. Mégis egyediilallo ebben a csoportban, mert G-dur kozéprésze egyértelmiien, 1)
eldjegyzéssel van jeldlve.
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3.3.1. Tonalis bizonytalansag a mii kezdésénél
Mar a 18. szdzadban taldlunk példat Philipp Emanuel Bach, majd Joseph Haydn

miveiben arra, hogy nem tonikai kezdéssel indul egy mi. Ez a jelenség késobb
Beethoven-nél egyre gyakoribba valik, majd a 19. szazadban a romantikus miivek
fontos stilaris eszkoze lesz. Kiillondsen Schumann zenei vildgara jellemz6 a lebegd, a
tonalitast nem egyértelmiien érzékelhetd hangnemi inditds. A Piéces pittoresques-
ben néhany mi tondlisan bizonytalanul indul, ezzel késleltetve a funkcios érzetet; a
ritkabban el6fordul6 basszus nélkiili 1. fok is gyenge tonikai kezdést jelent.

A legizgalmasabb a B-dur hangneml Improvisation kezdése: a tonalitds nem
érzékelhetd azonnal, ellenben a bdévitett kvint tobbféle megjelenése személyes
karaktert kolcsonoz a témanak. Az F-hang feliitése utan bévitett kvintes IV’-mel
kezddédik az iitem, ahol az éles, nagy szeptimes D-hang a dallamban kap kiemelt
helyet. Ezt kdveti a II. fok, melyben egy tizenhatodnyi Gisz-hangon Gjra megcsillan a
bovitett kvint. Az iitem masodik felében, a mellékhangsulyon V' szol, mely a
kovetkezd titemben hosszabb melodikus késleltetéssel oldodik az 1. fokra. Ennek
dallami koriilirasa Gjabb bovitett kvintes hangzast idéz el az iitem elején a B és a
Fisz-hangok egylitthangzasakor. A masodik titem dallama erésen meghatarozza a mii

arculatat, hiszen sokszor megjelenik ez a négy hangos figuracio.

12. kottapélda: Improvisation 1-2. iitem
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Az Idylle kezdése szintén rendhagyd modon torténik. A mil az egész zongoraciklus
legfényesebb dur alaphangnemii miive; az E-dur tonalitds azonban éppen a nem
tonikai kezdésti fisz-moll és a tovabbi akkordfiizések miatt csak késObb, a mi 5.
iitemében valik érthetévé. A mii egyszerti alapharmasok — II, III, IV és V — szokatlan
Osszefiizésével indul. A mii feliitése és a 2. iitem kozott egy fisz-gisz-fisz-moll inga
alakul ki: a feliité fisz-moll akkord autentikus szekundlépéssel gisz-moll
alaphdrmasra vezet, majd a kovetkezo litemben a fisz-moll harmas szext forditasban

7-6-o0s késleltetéssel hangzik el. A 3. iitem fisz-moll alapharmasa utdn mar dar
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akkordok veszik at a hangzast: alaphelyzetii A-dur és szext forditasa hallhat6, mely
ravezet a szeptimhanggal kiegészitett V. fokra. A mi L. foka az 5. iitemben hangzik
el, és ebben a pillanatban kristalyosodik ki a tonalitas.

13. kottapélda: Idylle 1-7. iitem
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A Pieces pittoresques legrovidebb darabja, a Mélancolie a haromvonalas
regiszterben kezdddik, ahol a dallamot vékony textaraju, eltolt ritmust kiséret koveti.
Fokozatosan ereszkedik a G-dur 1. fokat korbejaré motivum, mely ugyan a tonalitast
vilagosan meghatarozza, mégis sajatos bizonytalansdgot teremt a funkcidsan
ingerszegény harmoniai kdrnyezet. Ennek oka, hogy hidnyzik a szilard alapot jelentd
basszus ¢és a hangnemi érzethez elengedhetetlen funkcios meghatarozottsag.

14. kottapélda: Mélancolie 1-2. iitem
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Chabrier a sz6 szoros értelmében az utols6 pillanatra hagyja a lebeg6, bizonytalan
tonalis érzet megnyugtatd feloldasat. A zar6d litem utolsé nyolcadan V' utan

autentikus folépéssel szolal meg a varva vart 1. fok.
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14a kottapélda: Mélancolie 18. iitem
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3.3.2. A leszallitott V1. foku hang és a mollbeli VI. fok
A hét dir hangnemti mii koziil 6tben a leszallitott VI. fok hangja, illetve a mollbeli

VI. fok fontos eszkdzzé valik a komponista kezében. Funkcioja tobbféle, melyet a

kovetkezd példakon figyelhetiink meg.

Modulacios kitérés a codaban: Tourbillon, Scherzo-valse
A Tourbillon és a Scherzo-valse codajaban a leszallitott VI. fok hangja meglepd

fordulatot készit el6. A D-dur Tourbillon bevezetdjének elsé két litemében a triolas
dallam a H-hangon fordul vissza, majd egy oktdvval magasabban szintén a H-hangot
célozza meg. Ez a D-H nagy szextes, triolas motivum ebben a formaban haromszor
hangzik el a miiben.

15. kottapélda: Tourbillon 1-2. iitem

Allegro con fugro

Utols6é megjelenésekor a coddban azonban a nagy szext helyett a kis szext — a B-
hang — szdlal meg, mely jelent6s hangzaskiilonbséget okoz. Ez az alteracio a 75.
itemben kiemelt szerepet kap; a basszus hangstlyos, fél értékii hangjava valik,
felette bovitett alapharmassal. Ennek kdvetkeztében dominans-tonika relacié alakul
ki Esz-durban, mely az alaphangnem néapolyi hangneme. A visszakanyarodas D-
durba egyszerli enharmonikus atértelmezéssel torténik. A folytatdsban az Asz-hang,

mely Esz-dir szubdomindnsa hosszan kitartva, atkotéssel szol, majd az utolséd



A Piéces pittoresques harmoniavilaga 73

negyed alatt Gisz-re valtozik. Innen mar egyértelmti a D-dur érzet: a Gisz-hang
vezetOhangszertien vezet ra a D-dir domindnsara, melyet a zaro6 1. fok kovet. A VI.
fok hangjaval folytatott jaték a codat meglepdvé valtoztatja, igy hatdsos harmoniai

elszinezést és tonalis megingdst eredményez a virtu6z mii zar6 iitemei elott.

15a kottapélda: Tourbillon 73-80. iitem

A Scherzo-valse utolso6 4 litemében szokatlan akkordfiizéssel bizonytalanodik el a D-
dur tonalitds. Az V. fok plagélisan a mollbeli IV. fokra old6dik, majd tjabb plagalis
Iépés utan F-dar és B-dur akkordok kovetkeznek, melyek a mollbeli VI. fok
hangnemében, B-durban V-1 kapcsolatot jelentenek. A B-dur harmas utdn
visszakanyarodik a tonalitds az alaphangnembe D-durba, ahol szabalyos V-I
autentikus folépéssel zarul le a mii. A Scherzo-valse trioja B-dirban van, talan ezzel
is magyarazhaté a B-tonalitds visszaidézése a mi zar6 iitemeiben. Az akkordok
szaggatott, ff' s hangsulyokkal kiemelt vonulata humoros, hatarozott befejezést

kolcsonoz nemesak a miinek, hanem az egész zongoraciklusnak.

16. kottapélda: Scherzo-valse 222-225. iitem
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Kromatikus oldas az L. fokra: Sous bois, Idylle

A Sous bois férészének visszatérésében a mollbeli VI.-I. fok melodikus oldasara
talalunk példat. A basszus C-dur tonikai orgonapontja felett Asz-dur szextforditasa,
majd C-dur kvinthelyzett 1. foka toltik ki a poco marcato jelolést titemet. Az Asz-
dur akkord alterdlt hangjai egyrészt a dallamot szinesitik, masrészt a tonikai
alaphdrmas terc és kvinthangjait kromatikusan késleltetik. Az Asz-hang kivaldan
érvényesiil a dallamban, hiszen iitemhangstulyon, hosszu ritmusértéken, sforzato-val

kiemelve sz0l.

17. kottapélda: Sous bois 72-75. ilitem

Az Idylle-ben a leszallitott VI. fok hangja modulacios és melodikus szerepet tolt be a
mi két kiilonbozo részében. Eloszor modulacids dsszekotd funkcidja van az E-dur
forész lezardsa ¢és a G-dir kozéprész indulasa kozott. Miutan a fOrész az
alaphangnemben, E-dur 1. fokan lezarult, a dallam C-hang feliitéssel folytatodik,
mely E-dur leszallitott VI. foka és egyben G-dur dominans szeptimhangja. A basszus
Fisz-re épiil6 szeptimakkordjaba illeszkedik bele, és a kdzépszolam E-hangrol Esz-re
elmozdulasa kovetkeztében kromatikus ravezetéssel indul a kozéprész G-dur
akkordja.



A Piéces pittoresques harmoniavilaga 75

18. kottapélda: Idylle 34-35. iitem
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A coda kezd6 titemeit 1j alteralt — mellékdominans, mollbeli, b6 szextes — akkordok
teszik izgalmassd. A 93. iitemben a C-hang, mely E-dir mollbeli IV. fokanak
terchangja a dallamban hosszan kitartva szol. Melodikus bedgyazottsiga a
folytatasban valik vilagossa, miutan a C-H-Aisz-hangok visszatérnek a H-hanghoz és
a motivum az alaphangnem, E-dur gyenge tonikajan, az I°-en 4ll meg. A C-hang a
mollbeli TV. fokban kiemelt dallami szerepet tolt be, majd a 94. {itemben atmend
nyolcadhangként a b6 szextes II terckvart basszusdban szolal meg (valdjaban

enharmonikusan irt bé kVintszext).65
18a kottapélda: Idylle 92-95. iitem
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5 Az Idylle 51-52. iitemei, ahol a fent targyalt motivum elészor hallhato a miiben, a 3.3.6. Chabrier
kézjegye: a kromatika cimii alfejezetben is elemzésre keriilnek, a 37. kottapéldaval illusztralva.
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Leszallitott VL. fok, mint alzarlat: Improvisation
Az Improvisation alaphangneme B-dur, melynek fétémaja a dominans hangnem, F-

dir V’-én nyitva marad. A fermata utan a basszusban megsz6lalo, oktivban
megerdsitett Desz-hang F-dur leszallitott VI. fok alzarlataként funkcional. Némi
késéssel, a sziinet utdn a dallam E-hangja, mint vezethang is feloldast kap a

sforzato-val megeroésitett F-hangon.

19. kottapélda: Improvisation 9-14. iitem
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3.3.3. A tritonus hasznalata
A tritonus mindkét — sziikitett kvint és bdévitett kvart — formajaban gyakori

kifejez6eszkdz a Pieces pittoresques-ben. Technikailag kétféle megoldassal fordul
el6. Az egyik az egymast kovetd motivumok kozotti varatlan, elézmény nélkiili
valtds. A masikban egymast kovetd akkordok alaphang tavolsaga a tritonus, mely
enharmonikus atértelmezésii notacios kérdéseket is felvet attol fliggéen, milyen

iranyban oldodnak az akkordok hangjai.

Motivumok kozotti tritonus valtas: Paysage, Tourbillon, Mauresque
A Paysage forészében a 21. iitem végén a téma varialt ismétlésekor a nyitomotivum

Desz-dur I°-jén 4ll meg. A basszus F-hangja két oktdvval magasabban a dallamban is
sz6l, igy kiilonosen varatlan a folytatdsban Cesz-rdl induld unisono motivum, mely

kétlépcsds, modulald szekvenciat indit el. Mivel a mi elején ugyanez a
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nyitomotivum — a tonalitdson beliill maradva — Asz-hangrdl folytatodik, valoban
varatlan effektus a lefelé 1¢p6 F-Cesz bovitett kvart tavolsdgu motivumvaltas.
20. kottapélda: Paysage 21-22. iitem
A
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A Tourbillon-ban az A-Disz hangok valtakozasai valtanak ki fesziiltséget, melyek a
gyors tempo miatt csupan pillanatnyi villanasra érvényesiilhetnek. A kdzéprészben a
37. ttemtdl kezdve, A-dur tonalitisban egy akkordikus és egy kromatikusan
emelkedé motivum valtakoznak. A 41-42. iitemekben az A-hang orgonapont szol a
basszusban, mely utdn kromatikusan unisono dallamkett6zéssel Disz-rol folytatodik
a motivum. A lefelé ugré A-Disz szlkitett kvint 4 iitemmel késébb, a 49. iitemben
kiilon nyomatékot kap: a visszatérést elOkészité kromatikus skala forditott

egyiitthangzassal, a Disz-A sziikitett kvintré] indul.*

5 A Tourbillon-ban a tritonus masik példajat a 24. kottapéldaban illusztralom.
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21. kottapélda: Tourbillon 41-52. iitemek
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A Mauresque ,,B” részében a 19. litemtdl kezdve, a 2-litemes kezdémotivum dallama

nagy szekund csuszassal varidltan ismétlédik a kovetkez6 motivumban. Ennek

Osszekapcsolasa torténik tritonus valtassal. Az els6 motivum E-dar akkordon marad

nyitva, melyet egy B-dur kvart-szext forditas kovet. A két akkord alaphangja kozotti

szukitett kvint tavolsdg ¢éles valtds, ugyanakkor a groteszk karakterdbrazolas

érzékletes kifejezdeszkoze.

22. kottapélda: Mauresque 19-21. iitem
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Egymast koveté akkordok tritonus tavolsaga: Paysage, Tourbillon
A Paysage forészében a 31-33. litemek 3-litemes motivumaban tritonus tavolsagu,

egymast kovetd akkordok keltenek jatékos, tréfas hatast. A Gesz-dar alapharmasrol
indul6 ttemet egy C-hangra ¢épiilé dominans szeptim kovet, mely a motivum 3.
itemében F-dir akkordra oldddik. A C-hangon kialakult négyeshangzatban a Gesz-
hang enharmonikusan Fisz-re valtozik, mely késleltetve oldodik az akkord G-
kvinthangjara. A Gesz-C akkordvaltds dallama a férész témajanak tematikus

varialasa, Chabrier altal 6tletes mddon elbujtatva.

23. kottapélda: Paysage 31-33. iitem
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A Tourbillon-ban ugyanazon a helyen, ahol a motivumok kozétti tritonus tavolsag
figyelhetd meg, egy-egy ilitem akkordvaltasai kozott is feltinik a jelenség. Ez az
eltérd szerkezeti logikaval felépitett, rejtett modon tritonust magaban hordozo
akkordkapcsolat szintén a Disz-A sziikitett kvintet hordozza magaban. Azért
nehezebb a kozvetlen relaciot észrevenni, mert az elsé akkord nem alaphelyzetben,
hanem két kiillonb6z6 forditasban szoélal meg. Leegyszertisitve az akkordkapcsolatot,
egy Disz-re épiil6 sziikitett szeptim és egy A-alaphangu ndnakkord véaltakoznak. A
sziikitett szeptim a 37. litemben szekundforditasban szol, aztan valt a nénakkordra. A
41. titemben ismét szekundforditast hallunk, végig A-orgonapontos akkordmenetbe
agyazodva: az alaphelyzetben vizsgalt, Disz-hangra ¢épilld négyeshangzat C-
szeptimhangja ebben az litemben enharmonikusan Hisz-re valtozik, mely

vezetOhang-szeriien 1ép a nonakkord terchangjara, a Cisz-re.
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24. kottakép: Tourbillon 37. és 41. iitemek
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3.3.4. Modalis és tercrokon kapcsolatok

Modalis akkordkapcsolatok: Idylle

A harmashangzatok modalis illetve tercrokon Osszekapcsolasa fontos eszkoz
Chabrier bizonyos miiveiben. A 19. szdzad masodik felében keletkezett romantikus
zongorairodalom harmoniavilagara jellemz6 figurativ akkordbdviilés kevésbé
jellemz8 a Piéces pittoresques—re.’” A francia komponista a tercépitkezésii
hangzatok fokozatosan boviild6 hangjainak egymasra rétegzédése helyett
alaphdrmasok ¢és szeptimakkordok kapcsolatat haszndlja miiveiben. Az iddben
visszafelé tekintd modalis, tobbnyire dar és moll akkordok autentikus és plagalis
flizésével jellegzetes karakterek sziiletnek.

A modalis jellegli akkordkapcsolatok az Idylle-ben vezetd szerepet toltenek be és
sajatos, sziirrealis hangulatot kolcsénoznek a miinek.®® A férész E-dir zarlata
alaphdrmasok 0sszekapcsolasabol all: IV-II-III-I. Az autentikus V-1 folépés helyett

az autentikus III-I terclépés vezet ra az 1. fokra.
25. Kkottapélda: Idylle 32-34. iitem

57 Gardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. A harméniatirténet stilusjegyei.
Rozsavolgyi és tarsa, 2012. 13. fejezet: 162-175. oldal.

58 Az Idylle 1-5. iitemeiben elhangzé modalis akkordkapcsolatok elemzése a 13. kottapéldanal
talalhato.
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A codaban hosszi, egész iitemes akkordokban visszatérnek a kezdd
harmashangzatok, azzal a 1ényeges kiilonbséggel, hogy hidnyzik a zard V-1 folépés.
Egymast kovetik az autentikus szekundlépések: II-1II, III-IV, de itt megszakad a
folyamat. A folytatasként vart V-I fordulat helyett II-I zarlattal fejez6dik be a mi. A
II. fok kulcsszerepét igazolja, hogy a mii II-III autentikus szekundlépéssel kezdddik,
és II-1I plagalis szekundlépéssel fejezddik be.

25a kottapélda: Idylle 96-101. iitem
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Modalis és tercrokon akkordok kapcsolata: Improvisation
Az Improvisation-ban a modalis és tercrokon kapcsolatok sajatos 6tvozésére talalunk

példat. A 19. szazadi harmoéniavilag jellegzetes — Schubert, Chopin, Liszt miveit
meghatarozé — tercrokon akkordkapcsolatai Chabrier-nal ritkdbban fordulnak elé. Az
Improvisation-ban a férész F-dir zarétéma-jellegii szakaszaban F-Asz-C-a-C’-F-dur

akkordok lancolata hangzik el.
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26. kottapélda: Improvisation 19-24. iitem
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A codaban az

alaphangnemben,

B-durban  hallhato B-Desz-F-d-F'-B-dir
akkordftizések ugyanazt a relaciot adjak, mint a fenti példaban hallhaté harmonidk.
26a kottapélda: Improvisation 88-93. iitem
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A hat akkordbol allé sorozat tercrokon kapcsolattal kezdddik — F-Asz-C illetve B-

Desz-F —, majd autentikus és plagalis terclépésii inga utan — C-a-C’ illetve F-d-F' —
az V. fok szeptimhanggal egésziil ki

82
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3.3.5. Az orgonapont

Orgonaponttal kiemelt formarészek: Sous bois, Improvisation, Mélancolie
Az orgonapontos szakaszok tobbféle funkcidt toltenek be Chabrier miiveiben.

Kedvelt megoldas, hogy orgonaponttal vannak alatdmasztva a formai szerkezet
kiemelten fontos részei, melyek telt hangzassal, expressziv hangvétellel, jol
elokészitett ravezetéssel a mil csucspontjat jelentik.

Tudatos zeneszerzOi technikat feltételez a Sous bois teljes kozéprészének G-
orgonapontos basszushangzasa. A C-dur alaphangnemii mii G-dar kézéprészében 16
itemen keresztiil uralkodik a domindns hangnem G-hangja. Kétféle zenei
kornyezetben kap szerepet ez a végtelen hosszinak tiind kitartott hang. El6szor 8
itemen at a téma varialt, imitacios kibontasa alatt az iitemek kiilonb6z6 metrikai
helyén szolal meg; a kovetkez6 8 litemben pedig oktdvban megerdsitett hangzéassal
egy szabadabb szekvencialis varidlasban kibontakozo6 szakasznak a basszusa.

27. kottapélda: Sous bois 46-63. iitemek. (Illusztracio a fiiggelékben mellékelt kottaban.)

Az orgonapont stabil alapot ad az Improvisation reprizében, ahol egy 4-ilitemes
szakaszt leszamitva majdnem végig a B-dur alaphangnem domindns F-hangja
ismétlodik erdteljes hangzédssal, a forte tobbszori fokozasaval. Az egész mi
rendkiviil dinamikus sodrdsa a visszatérésben éri el az extazis pillanatat, ahol a
szenvedélyes karaktert az orgonapont mély, oktavkettézéses hangjai megragado
erdvel jelenitik meg.

28. kottapélda: Improvisation 66-82. iitemek. (Illusztracio a fiiggelékben mellékelt kottaban.)

A Meélancolie-ban egyetlen hosszl ilitemre Osszpontosul az orgonapont tartopillér-
szerli funkcidja. Azért kiilonosen fontos ez a massziv, forte dinamikdval és
oktavkettdzéssel megerdsitett basszushangzéas, mert a mi sajatos lirai karaktere
nélkiilozi az erételjes, regiszterben élesen elkiiloniild kiséretet. Az orgonapont a G-
dur alaphangnem dominans D-hangjan szol, mely egyben a mi cstcspontja, jol
elokészitett, kromatikusan emelkedé ravezetéssel. Az orgonapont és a magas
regiszterben felcsendiild téma kozott a belsd szdlamok szabadon, tobbnyire

kromatikusan szolnak. Az orgonapontos iitem a szokatlan ardnyokkal felépitett,
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harmas tagoldsi miiben hangsulyozottan fontos, melyben Chabrier mesteri médon
stiriti egybe az egész mii mondanivalojat.*®
29. kottapélda: Mélancolie 16-17. iitem
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Egyszerii figuracios orgonapont: Scherzo-Valse
Az orgonapont egyszerii figuracios kiséret formajaban is karakterformald eszkoz

lehet. A D-dur alaphangnemii Scherzo-valse témaja alatt 8 iitemen keresztiil {ires

S

kvintes, tonikai orgonapontos basszus szol, mely késobb a témaval egyiitt varialodik.

30. kottapélda: Scherzo-valse 1-8. iitem

% Az idézett két iitem a 3.3.6. alfejezeten beliil a Kromatikus mozgasa mixtirak és szekvenciak példai
kozott is megtalalhato.
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A varidlt ismétlésnél harom linearis réteg alakul ki: a dallam egy oktavval
magasabbra kertil, alatta az orgonapontos iires kvintekbdl harmashangzatok lesznek,
a basszusban pedig a D-hang az A-hangra feliités-szerlien vezet ra. Ez az egyszer,
figuraciokban varialodé orgonapontos kiséret a komponista improvizativ
Otletgazdagsagat mutatja.

30a kottapélda: Scherzo-valse 17-24. iitem
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Tobbrétegii, akusztikus orgonapont: Menuet pompeux
Az orgonapont révidebb, néhany iitemes szakaszon is fontos szerepet tolthet be. A

Menuet pompeux G-dur kozéprészének visszatérését a 87. tlitemtdl kezdve kettds
tonikai orgonapont erdsiti. A strukturdban két kiilonb6zd szdélamréteg jon létre,
mindkettd orgonaponttal alatdmasztva. A felsé réteg a dallam és akkordikus kisérete,
melyek magasan — az egy-, két- és haromvonalas oktdvban — szolnak. Orgonapontot
a kiséret legmélyebb, egyvonalas G-hangja nyolcadokban liiktetd mozgéssal adja. A
masik, also réteg egyetlen hang, a basszus nagyoktavban hosszan kitartott, tobb
itemen atkotott G-hangja, mely elkiiloniilve szol a felette elhangzd tobbszolamu
rétegtél. A mély orgonapont akusztikusan tovabbzeng a magas regiszterekben
megerositett G-hangok segitségével, és az egyiitthangzas egészen kiilonleges,

Osszecseng0 hangfiizérek lancolata lesz.
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31. kottapélda: Menuet pompeux 87-90. iitem
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A 97. ilitemben az animato jelzésnél a két réteg akusztikus szempontbodl kevésbé,
inkabb eltolt ritmikai jatékkal kiilonboztethetd meg egymastol. Szextakkord mixtara
alatt egy nyolcadhanggal eltolva, hangsullyal kiemelt G-hangok teremtik meg a
harmoniai fesziiltség ndvekedését, mely beletorkollik a kozéprész alterdlt
akkordokkal szinesitett zarlati kadenciajaba.

31a kottapélda: Menuet pompeux 97-99. iitem
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3.3.6. Chabrier névjegye: a kromatika
Kromatika nélkiil elképzelhetetlen Chabrier zongoramiiveinek hangzéasvilaga. A

komponista a sz6 szoros értelmében szinezésre hasznalja a félhangos elmozdulast,
mely jellemzden diszitd funkcidju dallamformalo eszkozként a motivikus varidlas és

az improvizativ zenei gondolatok alapjat jelenti.

Dallamformalé kromatikus jelenségek: Mélancolie, Tourbillon, Sous bois,
Improvisation, Idylle, Paysage

A dallami szinezés tipikus formdja a félhangban mozgo6 valtohang, mely a féhangrol

lefelé elmozdul, majd inga-mozgassal visszatér. Ez figyelheté meg a kovetkezo
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harom miiben, ahol dallamban és kiséretben egyarant eléfordulhat a valtéhangos
diszités.
32. kottapélda: Mélancolie 1-2. iitem
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32a kottapélda: Tourbillon 1-7. iitem
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32b kottapélda: Sous bois 1. iitem
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A féhang vezetéhang-szerti megkdzelitése is gyakori jelenség, mely a dallamban és a

kozépszolamokban is megfigyelheto.
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33. kottapélda: Improvisation 1-2. iitem
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A kromatika néhdny hangos melodikus formaban is meghatarozo szerepet jatszik. Az

Idylle forészében a 19. iitemtdl, a ,,c” téma basszusaban figyelheté meg.
34. kottapélda: Idylle 19. iitem
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Az Improvisation melléktéma-jellegli szakasza kromatikusan ereszkedik.

35. kottapélda: Improvisation 12-13. iitem
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Kis ambitust dallamokat izgalmassa tesz az alteralt hanggal 1étrejovo szinezés. A
Paysage forészének scherzando kozéprészében a 34. litemtdl a felsé szélam alteralt
D hangja tokéletesen beleilleszkedik a kis terc ambitusti kromatikus dallamba, mig
az als6 szolam E-hangja vezetOhang-szertien kozeliti meg az F-hangot. A kromatikus

villanasok jatékos karaktert kdlcsondznek a motivumnak.

36. kottapélda: Paysage 46-48. iitem
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A kromatika kivalé variald eszkdz. A Paysage fOrészében a 22. litemtdl varialt
alakban hallhat6 a témat alkotd egyik 3-iitemes motivum, melyben kitiintetett szerep

jut az unisono kett6zéssel nyomatékositott kromatikanak.

36a kottapélda: Paysage 22-27. iitem
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A Tourbillon-ban a kromatika tobbféle mdédon mutatkozik meg, mégis elsdsorban a
virtuéz karakter hatdsos eszkoze. Az egész miiben tobbszor felvillannak a triolak
kromatikus skalai; leghosszabban a 49-52. {itemekben a visszatérés eldtti 4-litemes
szakaszban, ahol a bal kéz kromatikus skalamenetéhez a jobb kéz 2 {item eltéréssel,

unisono csatlakozik. Lasd a 21. kottapéldat.

Kromatikus jelleggel, vezet6hang-szeriien oldod6 akkordkapcsolatok: Idylle,
Tourbillon, Sous bois

Chabrier a kromatikat eldszeretettel hasznalja két akkord kozott, vezetOhang-szert
megkozelitéssel,  valtohangos  kapcsolattal. Ez  felfoghato egy  olyan
akkordkapcsolatnak, ahol egy f6 akkordot késleltetésként eléz meg egy masik
akkord.

Az Idylle G-dur kozéprészében a kromatika izgalmas dallami és alteralt akkordos
pillanatokat szerez a tet6pontot, a H-dur akkordot eléré fokozads utani 2-litemes
motivumban.”’ A basszus, mely eddig konstans nyolcadokban liiktetd staccatos
kiséretet adott, szolisztikus szerepet kap: legato ivvel, sostenuto-val hangsilyozott
ellenszolamma valik, mely egyiitt mozog a felsé szolam dallamaval. Eldszor a
motivum elsé litemében felfelé ivel6 kromatika teremt fesziiltséget, majd a dallam és
a vele egyiittmozgd szélamok a kovetkezd litem H-dur akkordjat kromatikusan,
vezetdhang-szer(i ravezetéssel irjak koriil. igy az e-moll motivumban a kromatikus
ravezetés utan a dominans akkord fényesen ragyog, melyet az 52. litemben G-hangon

megszolaldo bo szextes akkord kiilondsen izgalmasan vonz maga utan. Notdcioja

0 Ez a motivum kés6bb kiemelt szerepet kap a miiben: a codéban jelenik meg Gjra — az
alaphangnemben, E-durban —, ahol nyitdomotivum rangra emelkedik.



Szesztay Zsuzsa: 90
E. Chabrier: Pieces pittoresques

egyszerre tartalmaz harom kiilonb6zé modositojelet, melyek mind a funkcids
oldasok iranyat mutatjak.”!

37. kottapélda: Idylle 51-52. iitem

T —

"

A Tourbillon 4-iitemes bevezetdje utan a téma szokatlan modon indul. A D-dir m
G-hangra épiil6 négyeshangzata hallhato az iitem elején, melynek Aisz-, Cisz- és
Disz-hangjai vezet6hang-szeriien haladnak az iitem masodik iitésén megszolald 11
kvintszextre.”

A haromrészes formaju miivekben a repriz remek lehetdséget kindl a téma
varidlasara, ahol a kromatikus betoldasok tipikusnak szamitanak. Az akkord hangjait
egy-egy félhanggal megkozelitd kromatikus mozgas figyelheté meg a Sous bois
varialt visszatérésében, ahol C-dir harmasok szoélalnak meg félhangos
megkozelitéssel szinesitve.

38. kottapélda: Sous bois 63-64. iitem
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Kromatika akkordikus textiraban: Menuet pompeux, Tourbillon
A dallam szinesitése mellett akkordikus szakaszoknak is jellegzetes diszitd eszkoze a

kromatika. A tobbszolami szerkesztés lehetOséget kinal a kiillonboz6 szolamok
félhangos elmozdulasara, igy a legkisebb mozgassal alteralt akkordok jonnek 1étre. A

Menuet pompeux tridjaban a dallamot kiséré akkordok kromatikus mozgasai

' A H-dur akkord harméniai szerepe egyértelmii: visszavezetés a mii alaphangnemére, E-diirra.
7 Lasd 32.a. kottapéldat.
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kovetkeztében atmend, a 19. szdzad harmoniavildganak tipikus — mellékdominans és
bdvitett szextes — alteralt akkordjai szélalnak meg.
39. kottapélda: Menuet pompeux 63-65. iitem

Meno mosso ¢ molite dolee & grazioso
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Ugyanaz a dallam orgonaponttal alatdmasztva varidltan ismétlédik a 87. iitemtol
kezdve. Még dusabb alteralt akkordokat, koztiik a Chabrier altal oly kedvelt sztikitett
szeptimet is hallunk ebben a rendkiviil tdg ambitust, romantikus hangvételt

szakaszban.

39a kottapélda: Menuet pompeux 87-89. iitem
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Néhany hangos kromatikus figurdcié szinezi a Tourbillon coddjaban elhangzo
akkordmenetet. Jellemzéen a bels6 szolamok mozognak félhangokban, igy
kiilonbozo alteralt akkordok keletkeznek. Fontos hangsulyozni, hogy ez a kromatikus
hangzas atmend jellegli, hosszabb ivben az autentikus funkcids kort jarjak be az
akkordok.
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40. kottapélda: Tourbillon 65-67. iitem
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Kromatikus mozgasu mixturak és szekvenciak: Menuet pompeux, Improvisation,
Sous bois, Mélancolie

A Menuet pompeux forészének végén a secundo jelnél a tonikai zarlat helyett 10-
itemes boviilés kovetkezik. Ennek 1-4 {itemeiben a dallam szekvencidlisan
ereszkedni kezd, melyet haromszélamu tritonus és sziikitett szeptim hangzasu
mixtara kisér. A hangnemérzet gyengiiléséért az 56. litemben megszakadé dallam és

a diminuendo poco a poco jelzés egyarant feleldsek.

41. kottapélda: Menuet pompeux 53-56. iitem

Az Improvisation coddjaban a 95. itemtdl a tématoredéket felidézd 4-litemes
motivumban a basszus felett kromatikusan ereszkedve, szekvenciaba rendez6dd
szukitett szext hangzast harmashangzatok mixtiraja hallhatd. A mély regiszterekben

fokozatosan ereszkedd, augmentalt ritmusu dallam kiséri az akkordokat.
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42. kottapélda: Improvisation 95-98. iitem

A kromatikus mozgas folytatodik a mi utolsé négy ilitemében is. A fenti
kottapéldaban lathatdé, hogy a zidr6 B-dur akkord alaphangjara alsé és felso
vezetOhangok vezetnek: a Cesz és az A hangok fesziiltséget teremtd bdvitett szext
hangzasa utan a B hangok tiszta oktavja valodi megnyugvast jelent.

A Sous bois kozéprészének végén a belsé szolamok kromatikus elmozdulasai
izgalmas egyiitthangzasokat hoznak létre. Az 59-63. iitemekben orgonapont felett,
folyamatos dinamikai ndvekedéssel bontakozik ki a visszatérést el6készitd 4-iitemes
szekvencidlis szakasz. A belsé szolamok néha megszakitva a félhangos emelkedést

: , . . (T3
szabadon, kromatikus mozgassal haladnak elére egészen a reprizig.

3 A Sous bois 59-63. iitemében elhangzo szekvencia részletesebben a 3.3.7. Szekvenciak
alfejezetben, a Reprizt elokészitd szekvenciak csoportjanal keriil elemzésre.
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43. kottapélda: Sous bois 58-63. litem
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A Piéces pittoresques talan legmutatosabb kromatikus példdja a Mélancolie
tetOpontjat eldkészitd ¢és kiteljesitd ttempar (17-18. iitemek). Szekvencidlis
emelkedés, belsé szolamok folyamatos kromatikus skalaja és crescendo fokozas
vezetnek a mi csucspontjara a 18. litemben, ahol a dominans orgonapont és a dallam
kozott orvénylik a szabad mozgésu belsé szélamok szdvevényes kromatikaja. Lasd a

29. kottapeldat.

3.3.7. Szekvenciak
Chabrier kompozicios technikdjadban a szekvencia a varidlas egyik lehetséges

eszkozévé valik, mely megnyilvanulhat kromatikus mozgasban, dallami
eltérésekben, modulacidos kitérésekben. Hosszabb felilleten dinamikai fokozasra
alkalmas, de rovidebb szakaszon is alkalmas a =zenei mondanivald tomor
megfogalmazasara. A szekvencidk hangkészletiik alapjan négyféle tipusba
csoportosithatoak.”® Zenetorténetileg a legkorabbi a tonalis szekvencia, melynek
hangkészletét az adott hangnem hangjai adjak. A realis szekvencia a 19. szazadban

gyakori, ahol az adott hangnem hangjain tulmutatva a dallami és harmoéniai szerkezet

™ Géardonyi Zsolt, Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds. 9.2. A szekvenciak hangkészlete. 129-134.
oldal.
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valtozatlan formaban valé megtartasa a cél. Ujabb tipus a varialt szekvencia, mely a
tonalis és realis szekvencidkhoz egyarant tarsithatd. A negyedik tipus a modulaléd
szekvencia, mely a zeneirodalomban a leggyakoribb; az alapmodellhez képest
valtozast jelenhet akkordtipusban, dallamban, a szekvencia tagok formalddasaban.
Chabrier szekvencia modelljei valtozatosak, talalunk példat a tondlis, realis, varialt és

modulald szekvenciara is.

Reprizt elokészité szekvenciak: Paysage, Sous bois, Idylle
A szekvencidkban rejlé motivikus ismétlés lehetoségét Chabrier elsésorban a

visszatérést elOkészitd szakaszokban haszndlja ki. A szekvencia egy olyan
megkomponalt fokozas eszkozévé valik a komponista kezében, mely vilagos
tagolassal és dinamikai valtozatossdggal vezet rd a haromtaghi miivek formailag
kiemelten fontos részére, a reprizre.

A Paysage A-részénck kozéprészében a 66. iitemtdl kezdve 3-iitemes tagolasban
realis, négylépcsds, nagy szekundban emelkedd, a két kéz kozotti imitacios
szekvencia indul, mely a visszatérésre vezet ra. Ez a hosszu, 12-litemes szekvencia
kiilonleges modon ér véget: a Cisz-rdl kezd6do utolso tag utan a felsé szolamban ugy
tlinik, mintha tovabb emelkedne a szekvencia, mert Gjabb nagy szekund lépéssel,
ugyanazzal a dallammal folytatodik a kovetkezd litemben. Azonban a Cisz-hang utan
a nagy szekund tavolsagi Disz-hang helyett enharmonikus atértelmezéssel Esz-
hangon folytatddik a szekvenciadallam, mely mar az alaphangnemre, Desz-durra
vezet vissza. Alatta a bal kézben a megszokott imitacio helyett Desz-dir V7 sz0l, és
kideriil, hogy a ritenuto-val és dinamikai fokozassal kiemelt 78. iitem valdjaban a
visszatérést késziti elo.

44. kottapélda: Paysage 66-79. iitemek (Illusztracio a fiiggelékben mellékelt kottaban.)

A Sous bois kozéprészének végén az 59. litemtdl kezdve a basszus tonikai
orgonapontja felett a felsé szélamban indul egy nagy szekundban emelkedd, szintén
realis, négy 1épcsds szekvencia. A fokozasban a crescendo poco a poco ma sempre
dolce utasitds ¢és a belsé szolamok kromatikusan emelkedé mozgasa is
kozrejatszanak. Lasd a 43. kottapéldat.

A tondlis szekvencidra példa az Idylle-ben hallhatd rovid, 2-litemes, diminuendo
jelzést, reprizt elokészitd szakasz. Utdna ugyanabban a tempoban indul a visszatérés;
az utolsé negyed kiemelt sforzato-ja és az alatta megszolalé E-dir II' mar a

visszatérés feliitését jelentik.
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45, kottapélda: Idylle 57-58. iitem
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Szekvencia-jellegii motivikus szakaszok: Danse villageoise
A Danse villageoise-ban a szekvencia egyszerli, motivikus ismétléssel 1étrejovo

dallamalkot6 funkciot tolt be. A mi forészében a 39. {itemtdl hangzik el a harmas
tagolast, tiszta kvartban ereszkedd, 2-iitemes motivumba rendez6dd varialt
szekvencia. A szabalyos indulds utan a harmadik szekvenciatag eltér az el6zoektol:
elso litemében a dallam valtozatlan, mely alatt az alsé szélam eddigi ellenmozgasos
figuracidja helyett sziikitett szeptim és nagy szext hangkdzokben mozgd parhuzamos
mozgas van. Az iitem folytatdsa pedig a-moll dallamos moll skalaja, mely az a-moll

zarlatra vezet ra.

46. kottapélda: Danse villageoise 39-46. iitem
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A mil maggiore triojanak kozéprészében a varialt témafeldolgozas szekvencia jellegii
dallamalkotassal tarsul. A 18-iitemes szakasz szekvencialis elrendezéssel haromtagu,
5+5+4 {itemes motivumokba rendezddd variadlt dallamfeldolgozast mutat be,
tobbszoros modulacios kitéréssel, melyet 4 litem visszavezetés kovet. A modulalo,
nagy szekundonként emelkedé — E-dar, fisz-moll, gisz-moll —, haromlépcsds
szekvencia dallama kiindulopont a motivumok szabad varidldsdhoz. Az A-dur
alaphangnemi trioban a 104. {temben eldszor a szubdominans D-dirban van
késleltetett 1. fok zarlat, majd a 109. iitemben a dominans E-dirban. A harmadik

szekvencialis dallamvarialasban gisz-moll V'-I fok zarlat hangzik el a 113. iitemben,
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mely utdn azonnali visszakanyarodéas kovetkezik cisz-moll és E-dir érintésével az

alaphangnembe, A-durba.

47. kottapélda: Danse villageoise 100- 117. iitem (Illusztracio a fiiggelékben mellékelt kottaban.)
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4. Chabrier hatasa az utodokra

4.1 Chabrier kovetoi
Chabrier miveinek hatasa elsGsorban a francia zeneszerzOk miivein érezhetd. Mivel

¢letében nem kapott megfeleld elismerést, valdjaban csak haldla utan néhany
évtizeddel fedezték fel zenéjét. A modern francia zene kozvetitdi racsodalkoztak
miveinek kiilonleges hangzasara, a hagyomanyos formak meglepd kezelésére,
szesz€lyes ritmusaira, hangszerkezelésének sajatossdgaira, humoros és érzékeny
karakterabrazolasara. Chabrier egész életmiive hatdssal volt a kdvetkezd generdciora,
¢s kiindulopontot jelentett a modern francia zene nagyjainak: Debussy, Ravel,
Poulenc, Satie és Milhaud mind taplalkoztak miivészetébdl. Ravel ugy nyilatkozott,
hogy Chabrier Le Roi malgré lui (Botcsindlta kiraly, 1887) cimil operaja dontéen
megvaltoztatta a francia harmoniavilag fejlédésének iranyat.”” Roy Howat a francia
zongorairodalom alapos tanulmanyozasa és eldadasa kovetkeztében arra a
felismerésre jutott, hogy Chabrier zongoramiiveinek hangzasa, harmoniavilaga és
karakterei meglepden hasonld jegyeket viselnek magukon, mint Debussy és Ravel
miivei.”®

Chabrier miivészetének hatdsa egy ujabb alapos és gazdag elemzés targyat
képezhetné. Ebben a fejezetben a Pieces pittoresques hatasat probalom bemutatni
korabeli dokumentumok és zenei példak illusztralasaval, melyhez a forrast Roy

Howat konyve jelenti.”’

4.2. Francis Poulenc konyve: Emmanuel Chabrier
Francis Poulenc a kovetkez6 szavakkal illette a Pieces pittoresques-et:

Batorkodom kijelenteni, hogy [Chabrier] Pieces pittoresques-je ugyanolyan fontos a

francia zenében, mint Debussy Preltidjei.”

Poulenc Chabrier iranti hodolata és miivészetének elismerése egy konyv megirasaban

teljesedett ki.”” Poulenc Ricardo Vifies tanitvanya volt, aki Chabrier egyik elsé lelkes
g

> Denis Matthews: Zongoramuzsika kalauz, Zenemiikiadé Villalat, 1976, 259.oldal.

6 Howat, 83. oldal.

7 A fejezetben olvashaté idézetek Roy Howat: The Art of French Piano Music cimii kényvébél
szarmaznak. Mivel a kdnyv magyar forditasban nem jelent meg, az idézetek sajat forditasban
késziiltek.

8 Howat, 91. oldal.
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interpretaléjaként valt hiressé.”” A kényv szerzbje az atfogo életrajzi ismertetésen til
univerzalis egyéniségként mutatja be Chabrier-t: a tényszerti adatokat festmények ¢és
fényképek, kiadatlan levelek, valamint korabeli zeneszerzoktdl és eldadomiivészektol
szarmaz6 idézetek egészitik ki. A négy fejezetre tagolt ¢letrajzi leirdsban ¢és
miiveinek ismertetésében nagyobb hangsulyt kapnak a szinpadi és zenekari opuszok,
mint a zongoramiivek. Ennek magyarazata Chabrier szerényebb méretii zongorami
termése a szinpadi és mas mifaji mivekhez képest. Poulenc ennek ellenére a
zongoramiivek eldadasi problémairdl is ir, melyekre gyakorlati megoldast kindl,
hiszen Chabrier elsére konnylinek tiing, valdjaban azonban sajatos technikat igényld

miiveinek megszolaltatisa nem minden esetben egyezik meg a bevett gyakorlattal.

4.3. Ravel hédolata: A 1a maniére de Chabrier (1912)
Ravel mar zeneszerzdi studiumanak elején, Emile Pessard harmoniai osztalydnak

tanuldjaként ismerte Chabrier miveit. Az ordkra Chabrier és Satie miiveit vitte
elemzésre, azonban Pessard idegenkedéssel fogadta az akkor még szinte ismeretlen
szerzOk ,,tal modern” miiveit. ®!

Az 1890-es évek elején komponalt korai zongoramiivein mindkét zeneszerzé hatasa
érezhetd: a Sérénade grotesque (Groteszk szerendad, 1893) Chabrier, a Ballade de la
Reine morte d aimer (A szerelembe belehalt kiralynd balladdja, 1894) pedig Satie
alapos ismeretérol tesznek bizonysagot. Ravel lelkesedését mutatja, hogy baratjaval,
Ricardo Vines-val megtanultak Chabrier Trois Valses Romantiques cimi
kétzongoras miivét és eljatszottak a mesternek.

Két évtizeddel a fiatalkori zongoramiivek utdn, 1912-ben komponalta Ravel az 4 la
maniere de Chabrier cimi révid zongoradarabjat. A mii minden bizonnyal kétféle
zenei inspiracioban gyokerezik. Az egyiket maga Ravel nevezi meg: a kotta elején
olvashato felirat alapjan a mii Gounod: Faust cimi operdjanak harmadik felvonasbeli
hires, Siebel ,,Virdg” aridjanak parafrazisa. Az éria és Ravel miive kozott tobb
hasonldsag taldlhato: a C-dur hangnem, a 6/8-os liiktetés, valamint a dallam laza, de
konnyen felismerheté megidézése. Kiilondsen az elsé harom hang — a szekundokban
felfelé tarto C-D-E — valik fontossa, mely mint arra az alabbiakban kitérek, a Pieces

pittoresques hatasardl is arulkodik.

" Poulenc, Francis: Emmanuel Chabrier. Geneva: La Palatine, 1961.

% Poulenc a kényvet Ricardo Vifies-nek és Marcelle Meyer-nek, Chabrier felejthetetlen eléaddinak
ajanlotta.

81 petrovics Emil: Maurice Ravel, Gondolat Kiado, Budapest, 1959, 36. oldal.
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48. kottapélda: Gounod: Faust, I11. felvonas, Siebel ariaja
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48a kottapélda: Ravel: A la maniére de Chabrier, 1912, 9-13. iitem
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A mil masik inspiracidja a Sous bois megismerése lehetett, mely mély benyomast tett

Ravelra. Poulenc-t6l szarmazik a kovetkez6 idézet:

Gyakran beszélt nekem Ravel elragadtatassal a »Sous bois-rol«. Szamara ez a mi

volt Chabrier munkéssaganak egyik csucspontja.™

A Sous bois codajanak 101-103. iitemében felhangzo, szekundonként emelkedod,
harom hangos — C-D-E — bucsti motivum ismerhetd fel Ravel miivének utolso
iitemeiben is. Mindkét mii hangneme C-dur, és a dallamot kiséré basszusmozgas
atkotéssel hosszabbitott ritmikaja, valamint a C-dur felbontas Fisz-hanggal szinezése

is egyértelmil rokonsagot mutat a két mii kozott.

2 Howat, 91. oldal.
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48b kottapélda: Sous bois, 101-105. iitem
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4.4. Chabrier hatasa Debussy miiveiben
Debussy miiveiben is kimutathatdo Chabrier életmiivének jelentés hatdsa. Az 1880-as

évek végén a két szerz0 bizonyara alkalmanként talalkozott, példaul 1889 nyaran
egyiitt utaztak Bayreuth-ba. Ez az id0szak Chabrier érettkori miivészetének korszaka,
mely egybeesik Debussy kibontakozasanak éveivel. Igy az ifji és fogékony
Debussynek lehetdsége nyilt 1ényegében a teljes Chabrier életmiire alaposan ralatni.
Erdekes momentum, hogy 1886 januarjaban Debussy Roméban, a Villa Mediciben
meglatogatta Lisztet zongorista baratjaval, Paul Vidallal® Az utolso telét tolt6
Lisztnek Chabrier Trois Valses romantiques cimii miivét adtak elé kétzongoras
verzioban.**

A Pieces pittoresques inspiralé hatasa tiikkr6zédik Debussy 1915-ben komponalt
egyik etiidjén. A Sous bois témajat meghatdrozo harfa-szerli, arpeggios hangzas,

melyet harmincketted hangparokban mozgo6 figuracio idéz eld, Debussy Pour les

% Paul Antonin Vidal (1863-1931), francia zongorista, zeneszerzo és tanar.

% Alan Walker: Franz Liszt: The Final Years, 1861-1886. lthaca, NY: Cornell UP, 1996. 475-6.
oldal.

Lesure, Francois: Claude Debussy: biographie critique, suivie de Catalogue de I’ouvre. Paris: Fayard,
2003. (revised edition) 83-3. oldal.
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agréments-ben is felfedezhetd. A dallam texturdjat kiemeld diszitd jelleg tobb, mint
harminc év tavlatabdl is figyelemremélto.

49. kottapélda: Debussy: Etudes, Pour les agréments, 31-32. iitem (1915)
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4.5. Menuet pompeux és ldylle: kozos inspirdcios forrdasok
A Pieces pittoresques kilencedik darabja, a Menuet pompeux kiilondsen nagy

hatassal volt Debussy-re, Ravel-ra és Poulenc-re is. Poulenc-tdl szarmazik a

kovetkezd idézet:

Gyakran jatszottam a Menuet pompeux két iitemét olyan zenerajongoknak, akik nem
becsiilték nagyra Chabriert. Amikor megkérdeztem tdlik, vajon mit hallottak,

»Természetesen valamit Debussy-t61!« jelentették ki.*

A szabalyos haromrészes szerkezetl, tinnepélyes hangvételi mii g-moll férészét lirai,
G-dur tri6 koveti, majd valtozatlan formaban visszatér a forész. Debussy 1890-ben
keletkezett Suite bergamasque Prélude részletében és a Menuet pompeux tridjaban

nagyon szoros dallami, ritmikai és hangszerkezelési hasonlosagot fedezhetiink fel.

% Howat, 92. oldal.
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50. kottapélda: Debussy: Suite Bergamasque, Prelude, 1890, 33-34. iitem
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50a kottapélda: Menuet pompeux, 84-85. iitem
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A Menuet pompeux tridjanak egy masik részlete, a 75. iitemtdl kezdddo 3-litemes

motivumok tiszta kvintben leugrd, zard gesztust imitald basszus nyolcadparjai

szintén felbukkannak egy Debussy

miben.

51. kottapélda: Debussy: Images [oubliées] (1894, kiadas éve 1977) L. kotet, 11. iitem
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A fent idézett zar6 gesztusra Ravel: Sonatine miivében is raismerhetiink.

51b kottapélda: Ravel: Sonatine, Menuet, (II), 1905, 11-12 iitem
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Ravel szamara a Menuet pompeux egészen kiilonleges lehetett, melyr6l mas
kompoziciok is taniskodnak. Ravel elsé kiadott miivei, a Menuet antique ¢s a

Habanera Chabrier hatasat tiikrozik. Igy vall errél:

Becsiilésem szerint ezek a miivek sok olyan magot tartalmaznak, amelyek késébbi

szerzeményeim uralkodo elemeivé valtak.®

Az 1895-ben keletkezett Menuet antique akar ikertestvére lehetne Chabrier miivének.
A két mi kozotti hasonlosdg valoban feltiind: a Menuet antique hangnemi
elrendezése — fisz-moll/Fisz-dar/fisz-moll —, haromtagti formaja és tinnepélyes-lirai-
iinnepélyes karakterei hiien kovetik a Menuet pompeux-t. A mi még tovabb kisérte
Ravel munkéssagat, melyet az 1918-ban készitett zenekari valtozat bizonyit.

A Pieces pittoresques egy masik darabja, az Idylle szintén mélyen megérintette

mindharom francia muzsikust. Poulenc igy nyilatkozik az Idylle-rol:

Amikor 1914 februarjaban eldszor hallottam, rogton beleszerettem ... Elézoleg
Chabriert, bar kedveltem a zenéjét, nem tartottam tulzottan jelentds zeneszerzonek ...
Igazabol az Idylle felvételét [a zongorista, Edouard] Risler kedvéért szerettem volna

meghallgatni. Még ma is [1961] atélem azokat az érzelmeket, amint feltarult eléttem

. e s . . re s ;. 87
hirtelen ez a harmoniavilag. A zenémen mindmaig érezhetd ez a szerelmes érintés.

A mi szigortan szerkesztett dallam-kozépszolam-basszus harmas rétege, ritmusanak
monoton rendje, kromatikus dallamtdredékei és a hangzéas szikar, mégis dallamos
jellege mind ihletet adtak az utédoknak. Az Idylle 19-31. {itemig terjedd szakaszanak

egy-egy részlete fedezheto fel a kovetkez6 idézetekben.

8 petrovics: Maurice Ravel, 37. oldal.
% Howat, 92. oldal.
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52. kottakép: Idylle, 19. iitemtol
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Ravel: Miroirs miivében a lehajlo dallam és az alatta kromatikusan lépkedd

kozépszolam emlékeztet az Idylle hangulatara és texturajara.
52a kottapélda: Ravel: Miroirs, Noctuelles, 47-48. iitem (1905)

Debussy: Ballade miivében a kozépszolam kromatikus mozgasa — D-Desz-C-Cisz-D

—az Idylle basszusaban hallhaté dallamivet utanozza.

52b kottapélda: Debussy: Ballade, 94-96. iitem (1890)
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Szintén a harom hangos kromatikus mozgasra taldlunk példat egy masik Debussy mii

triolakban mozgo, szlinetekkel szaggatott kdzépszolamaban.
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52c¢ kottapélda: Debussy: Valse romantique, 59-62. iitem (1890)
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5. Interpretacio

5.1 Forrasok. Kotta és kiadas.

A Chabrier-kutatasnak nagy lendiiletet adott 1994-ben a zeneszerzé halalanak 100.
évforduldja és az ehhez kapcsoloddo megemlékezések. Ebbol az alkalombodl jelent
meg Chabrier teljes levelezésének j kiadasa™, majd egy évvel késébb, 1995-ben

8 A kotta Chabrier érettkori sz6l6

keriilt sok a zongoramiivek publikaldsara.
zongoramiiveinek gytijteménye, mely hiisz darabot tartalmaz: ezek koziil tiz alkotja a
Pieces pittoresques-et, melyet tiz tovabbi, kiilonb6zo forrasokbdl Gsszegylijtott mi
egészit ki.

A Dover kiadasban elsé alkalommal jelentek meg egylitt olyan zongoramiivek,
melyek korabban kiilonbozé kiadasokban voltak fellelhetéek. Az egyik kiado, a
parizsi Enoch freres&Costallat adta ki eredetileg a kovetkezd négy miivet: Habanera
(1885), Joyeuse marche (1890), Bourrée fantasque (1891) és a Pieces pittoresques
(1891 és ezt kovetd évek). A masik korabbi kiadast a szintén parizsi Enoch&Cie
jelentette meg, ebben szerepel a Cing piéces (1897) — Ronde champ(ltre, Aubade,
Ballabile, Caprice és Feuillet d'album —, az Impromptu (els6é kiadas 1873) ¢és a
Petite valse (1968).”° Roy Howat alapos bevezetSje torténeti attekintést ad a 19.
szazadi francia zeneélet eseményeirl, Chabrier munkassagarol, és ezek
kapcsolatar6l. A kottdban  fontos informaciokat olvashatunk  Chabrier
zongoramiiveinek keletkezésérol és torténetérol, valamint miivekre lebontva részletes
tajékoztatast kapunk a forrasokban, kéziratokban talalhato jegyzetekrdl, varidnsokrol,
korrigalasokrol. A francia nyelvii terminusok és miicimek angol forditdsban is fel

vannak tlintetve.

5.2. Tempo és karakter
A Pieces pittoresques Kottajat tanulmanyozva az eldado sokféle jellel és utasitassal

talalkozik. A szerz6 pontos instrukciokkal jelzi a tempora, dinamikara, hangszinre és
karakterre vonatkozé elképzeléseit. Chabrier miveinél a megfelelé tempo nagyon

fontos a hiteles és élvezetes eldéadashoz. Ez az allitds fokozottan érvényes a

% Emmanuel Chabrier, Correspondance, ed. Roger Delage, Frans Durif& Thierry Bodin (Paris,
Klincksieck, 1994).

8 Emmanuel Chabrier, Works for Piano, ed. Roy Howat, Dover Publications, New York, 1995.

% A Petite Valse-t eredetileg a Revue de Musicologie 54. kbtetében publikaltak, 1968-ban. A Dover
kiadasban a Société Frangaise de Musicologie engedélyével jelent meg ujra.

Revue de Musicologie, vol. 54. 1968, no. 2, pp. 245-6.
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sz¢€ls6séges tempoju — lassu, lirai hangvételd, illetve a virtudz, konnyed — miiveknél.
Chabrier sajat temp6i a mai eldadonak kissé gyorsnak tiinnek, ennek az is lehet az
oka, hogy 6 maga hallatlan sebességgel zongorazott. Azonban a tulzottan gyors
tempovalasztds a tagolds rovasara mehet: a mivekben igen gyakori, kisebb
varidnsokat tartalmaz6 oktavval magasabb ismétlések, valamint az oktdv ugrasos
basszus figuraciok megkivanjak az artikulaciohoz sziikséges idét. Ezért a kiado
kisebb metronom szamot javasol néhany mi tempdjahoz: a Tourbillon-hoz, a
Mauresque-hez, a Danse villageoise-hoz, a Paysage nyitd és kozéprészéhez és a
Menuet pompeux esetében a nyitd és kdzéprészhez.

A Piéeces pittoresques eldadasakor kiemelt jelentéségii a tempovalasztas. A lirai
hangvételi miiveknél fontos a dallam rubatés tempoingadozasaira figyelni, mig a
virtu6zaknal a feszes ritmus tartdsa szabhat hatart a talzott gyorsasignak. Erdekes
kérdéseket vetnek fel azok a miivek, melyekben a monoton liiktetés felett szabad
dallamformalasra nyilik lehetéség.

A Paysage, a Mélancolie és az Improvisation eléadasakor fontos megtalalni a temp6
ingadozasaira és a rubatora €piild romantikus hangvételt. Ezt segitik a kottaban
talalhato kiilonbozo jelzések. A Paysage forészében gyakoriak a ritenutok utani a
Tempo jelzések, mig az A rész k6zEépso, scherzando részében — kiilonésen a 61-111.
iitemeknél — valtozatos eldirasok szerepelnek a tempo hajlékonysagara vonatkozoan:
Piu moderato, Piu mosso poco a poco, Meno mosso, Moderato, Poco pii mosso,
Allegro, Allargando.”

A Mélancolie-t, mely az egész zongoraciklus legrovidebb darabja, Chabrier
rendkivill koriiltekintéen latja el utasitasokkal. Hiven tiikkr6zi ezt a Ben moderato,
senza rigore e sempre tempo rubato jelzés is. A tempojelzések szétvalaszthatatlanok
a hangszinre és a billentésre vonatkozo instrukcioktol: legatissimo, espressivo e
ritenuto, sempre dolcissimo, piu marcato, a Tempo poco animando, allargando
sempre, quasi lento e smorzando.

Szintén alapos jelzésrendszer tamogatja az Improvisation tobbszordsen, fermatakkal
megallitott, majd nekilendiil® szerkezeti struktirajat. Az Andantino-fantasque et trés
passioné tempo ¢és karakter utasitdsok az egész miivet meghatarozzak. A tempdjelzés
ebben a miiben is szorosan Osszetartozik a dinamikai, illetve az el6adoi utasitasokkal.

A 3. iitemben, a téma oktavval magasabb ismétlésénél crescendo e piv mosso poco a

' Az Allargando jelzés a mii visszatérésében, a 278-79. iitemekben olvashat6, és a zaromotivumra
vonatkozik.
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poco, majd nem sokkal késobb, az elsé fermata el6tt diminuendo e ritenuto jelzések
olvashatéak. A 12. iitemben Ben moderato-val folytatédik a melléktéma-jellegii
szakasz, majd néhany iitemmel késébb, a zarotéma-jellegii akkordikus rész tranquillo
e molto dolce jelzésekkel van kiemelve. A 46. litemtdl, a masodik fermata utani
szakasz egyre szenvedélyesebb hangvétellel késziti eld a reprizt, melynek eszkozei:
appassionato e con impeto, piu mosso, molto agitato, crescendo molto e sempre
stringendo. A visszatérés erételjes hangvételét a molto con impeto, valamint a forte
kétszeres és haromszoros fokozasai tartjak fent egészen a 85. {itemig. Ennél a pontnal
jabb fermata allitja meg a lendiiletet, majd az ezt kovetd két iitem lecsendesiilését a
poco ritenuto a piacere, valamint az ellenmondasos appassionato jelzik.

A virtudz, vidam karakterti miiveknél szinte magatol értet6do a tempo, ezért ezeknél
Chabrier minimalis jelzést hasznal. A forgoszél szaguldasat idéz6 Tourbillon-ban az
Allegro con fuoco nem kivan tovabbi magyarazatot; a codaban talalunk egyediil
Ujabb utasitast — leggiero ma molto con brio —, mely a temp6 virtuoz és a karakter
konnyed jellegét emeli ki. A Danse villageoise esetében az egyszoélami bevezetd
téma karakterét szignifikdnsan meghatarozza az All. risoluto, a falusi tanc hangulatat
megidézo feszes ritmus. Chabrier hagyja, hogy a mii a maga természetes sodrasaban
folytatodjon; csupan a kozéprész ismétlésénél irja ki a ritenuto-t, valamint a mi
végén az allargando-t.

A Menuet pompeux tUnnepélyes, tiszteletet parancsold hangvétele szigoru
tempotartast kivan. Az allegro franco jelzés egyediilallo a Pieces pittoresques-ben. A
25. itemtdl con vigore és fortissimo hanger6 jelzik az erdteljes, egyre harsanyabb
hangvételt. A g-moll férész és a mi tridja hangnemi kontrasztban allnak: a maggiore
G-dur kozéprész a Meno mosso e molto dolce e grazioso utasitassal karakterbeli és
tempovaltozasra inti az eléadot. A tempd ingadozasat tobbszords rallentandok és a
Tempo jelzések mutatjak, valamint még tovabbi, sokféle utasitas kdvetkezik. El0szor
a 81. iitemben molto tranquillo con grazia, majd a 87. litemtdl, a trid visszatérésétol
Wjabb instrukcidk: poco rubato, ritenuto poco a poco, stringendo e piu, sempre piul
mosso e crescendo, animato, és végil a 102. litemben marcato ed allargando.
Jellemzéen azok a szakaszok, melyek zsufolasig vannak tele kiilonbozo
utasitasokkal, az el6adas érzékeny, kifejez6 és személyes hangvételil részei.

A Scherzo-valse-ban annak ellenére, hogy a leghosszabb mi, kevés eldirassal
talalkozunk. A Vivo az egész mii alaphangulatat és karakterét meghatarozza, ezért a

lendiiletes, vidam darab sziikségtelenné teszi a tempora vonatkozo egyéb jelzéseket.
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A trio kezdésénél, a 122. litemben sotfo voce e staccato olvashatd, mely a
hangszerkezelésre hivja fel a zongorista figyelmét.

A tempo6 folyamatossaganak, szinte monoton liiktetésének érdekes példajat talaljuk
az Idylle-ben. Az Allegretto fontos karakterbeli jelzéssel, az avec fraicheur et
naiveté-vel egésziil ki A mii utols6 8 litemét leszamitva semmiféle utalas nem
talalhato a tempo egyenletes aramlasanak megvaltoztatasara. Az eléadas hangzasbeli
mindségére ¢és kifejezésére viszont tobbféle jelzdt talalunk: a mi kezdésénél a
dallamra vonatkozdan bien chanté et trés en dehors, a hangzas egészére pedig dolce
e leggierissimo. A dallam a 19. litemben ftres doux, a kozéprész kezdeténél sempre
dolce sostenuto il canto, a visszatérésnél pedig sempre dolce jelzésekkel még
intenzivebbé és kifejezobbé valik. A mii végén, a 8-iitemes coddban a ritmus
természetes fékezBereje’”, a dinamika fokozatos gyengiilése és a sans ratentir
Jjusqu a la fin jelzések egylittesen teremtik meg a mli megnyugtatd befejezését.

A Sous bois eléaddsmodja tobb szempontbol hasonlosdgot mutat az Idylle-lel.
Liiktetését a basszus tizenhatod mozgasa adja, mely jellegében hasonlit az Idylle
nyolcadokban pulzalo alsé és kozépszdlamaihoz. A miivet végigkisérd tizenhatod
alapot Chabrier sempre con gran dolcezza e grazia utasitassal egésziti ki. A
dinamikai skala a piano és annak fokozasai — pp €és ppp — mentén mozog, ahogy az
Idylle nagy részében is. A kozéprész karakterében hasonld, mint a szélsé részek,
mégis valtozatossagot jelent a 46. iitemben kezd6dd imitacios témavarialas és az 59.
itemben induld szekvencia. Az imitdcios szakasz hangulatdt a poco lusingando
egészen behizelg6vé vardzsolja, a visszatérést elokészitd szekvenciat pedig
crescendo poco a poco ma sempre dolce teszi oly modon dinamikussa, hogy a
karakter meghatarozé lagy jellege megmaradhasson. A visszatérésnél legato e molto
tranquillo jelzi a karakter nyugodt és énekl6 jellegét. A mil befejezésének fokozatos
megnyugvasat a 97. litemt6l kezdddd ritenuto molto temeramente e dolcissimo,
valamint a sempre smorzando instrukciok jelzik. Mint eléado ugy gondolom, hogy a
Sous bois és az Idylle interpretalasdban nagyon fontos eltalalni azt a sziik mezsgyét,
mely az allando6 ritmusliiktetés parancsolta folyamatos tempotartds, és az énekld,
lagy hangszinnel és halk hangerdvel parositott rubatos dallam ko6zott van.

A két mii kozott a Mauresque hangzik el, melynek humoros ritmus figuracioi,

hirtelen dinamikai valtasai, meglepd hangstlyai ellenstlyozzdk a ritmusaban és

2 A codaban hosszan kitartott akkordok és azok nyolcadmozgasos felbontasai hangzanak el. Ez a
nyugodt mozgas kontrasztal a miivet tobbnyire jellemz6 nyolcad- és tizenhatodmozgas vibralasaval.
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dinamikajaban valamivel egysikubb karakterdarabokat. A Pieces pittoresques sajatos
hangvételti, humorral fiiszerezett, meglepetés effektusokkal teletlizdelt darabja
kiilonleges szinfoltot jelent.”® Azonnal szembetiinnek a pedalhasznélatra vonatkozé —
una corda és tre corde — rendkiviil aprolékos bejegyzések, valamint a szintén nagyon
pontosan feltiintetett Ped. jelzések, melyek a mi eldadasa szempontjabol
szignifikansak. A groteszk karaktert kifejezd, gyakran felbukkano jelek a sforzato és
a hangsulyjelek. Az elébbi a %-es iitem harmadik vagy negyedik nyolcad hangjan
szolal meg, mig az utoébbi az ilitem barmelyik nyolcad hangjan. A varatlanul
felbukkano kisebb €és nagyobb akcentusok megbillentik a metrikus egyensulyt, ezért
érezziik a csetld-botlo, tréfalkozos karaktert. A mii dinamikailag is szélséséges,
hiszen az una corda szakaszokon piano és pianissimo jelzések vannak, mig a tre
corde valtasndl forte és még tovabbi crescendo fokozzak a hangerd kiilonbséget. A
Mauresque szamtalan varatlan hangeffektusa koziil talan a leghatasosabb a mii utolso
iitemében felcsendiild, tizenhatod triolaval ravezetd, sforzato-val kiemelt zard A-dur
akkord. Ezzel a mi jellegzetes, minore-maggiore hangnemi kettdssége a vidam és
fényes A-darral fejezédik be.  Osszességében megallapithatjuk, hogy Chabrier
kompozicios gondolkodasaban jelentds figyelmet érdemel az instrukcids magyardzat,
mely korantsem oncélu: a komponista célja a minél pontosabb, érzékenyebb és

¢lethii karakter megformalasa és hangszeres kifejezése.

5.3. Hangszerkezelés
A Pieces pittoresques technikailag tokéletes felkésziiltséget igényld, dinamikdban,

hangszinben, billentésmodban differencialt zongorajatékot kivan. Chabrier miveit
zongorazva az az ¢érzése tamadhat az el6adonak, hogy zenekari hangzésban
gondolkozd komponista miiveit jatsza.”* A hangszerkezelés és a technikai
megkozelités sordn a zongorista szamtalan alkalommal a vonds és fivos hangszerek
hangszineit kell, hogy reprodukdlja. A Meélancolie dallamdnak magas, pp ¢és
legatissimo kezdése a fuvola hangjara és hegediik lagyan vibralé vonosjatékara
emlékeztet. A Mauresque humoros hangvételét ritmikusan jatszé és hatarozottan

hangsulyozé oboan vagy klarinéton lehetne elképzelni, de akdr favosotos is

% Roy Howat hivja fel a figyelmet a hasonlosagra Schumann: Carneval miivének Coquette-je és
Chabrier Mauresque-je kozott. Roy Howat, 161. oldal.

% Chabrier 1888-ban, Suite Pastorale cimmel a kovetkezé négy miivet hangszerelte meg: Idylle,
Danse villageoise, Sous bois és Scherzo-valse. Ravel késobb a Menuet pompeux-bol készitett zenekari
valtozatot.
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jatszhatna, mint ahogyan a Menuet pompeux-t is. A Paysage, a Tourbillon ¢és az
Improvisation olyan miivek, melyek a hangszerkezelés sokoldalu, virtudéz ¢&s
érzékeny hasznalatat kovetelik meg a pianistatol. A tovabbiakban az interpretacios
kérdéseket konkrét jelenségek alapjan kozelitem meg, és példakon mutatom be dket.
A Piéeces pittoresques eldadasakor a zongorista teljesen a hangszer urava valik. A
teljes klaviatira birtoklasa Chabrier miiveinek természetes velejardja, mely a 19.
szazad el6adoi gyakorlatinak megszokott, igazi vérbeli, a virtu6z romantikus
hagyoméanyra épiild sajatossaga. Ezt a hangszerkezelési gyakorlatot tapasztalja a
zongorista a Mélancolie-nal: a mi a két- és haromvonalas oktavban kezdédik, majd
fokozatos mélyiilés utan a kis-, nagy- és kontra oktavokban fejezodik be. A hangzas
érdekében kézkeresztezésre is sziikség van: a 11. és 14. itemekben, a két és
haromvonalas oktdvban megszolalo, sohajszerti gesztust a bal kézzel kell jatszani a
jobb kéz liiktetd kiséretét keresztezve.

A Sous bois téméaja €s varialt ismétlése szintén a teljes klaviatiran szélal meg, mely
felhangokban gazdag, zengdé hangzdst produkal. A Menuet pompeux-ben a tridt
keretezd részek végén — 42-43. és 61-62., valamint 148-149. és 165-166. litemekben
— a dinamikai fokozas eszkdzeként mindkét kézben oktav unisono erdsitést kap a
dallam, mely szintén a teljes klaviatura hasznalatat igényli.

A zongora teljes birtokbavétele gyakran Osszefligg az ugrald basszus figuracioval. A
Tourbillon kozéprészében, a 22. titemtdl kezdve a bal kéz oktdvokban ismétlodo,
ugrald kisérete erdsiti meg a robusztus karaktert. A codaban —a 65. és 69. iitemekben
—a II" basszushangja ugral oktavban, a négyeshangzat tobbi hangja ugyanabban a
fekvésben marad. A Tourbillon sziporkdzo, konnyedén ugrald kisérete a virtudz
karaktert rajzolja meg. Ezzel ellenkez6 arculat jellemzi az Idylle-t, ahol az 5-litemes
témat dolce e leggierissimo kiséri a bal kéz oktavban ugrdld figuracidja. A
kiszamithatatlanul mozgd basszustol izgalmas és vibralo lesz a mi.

Chabrier improvizaciés hajlamar6l mar tobb alkalommal szdé esett. Eszkozei
sokfélék: variacios formakezelés, dallami figuraciok eltéré ismétlése, a zenei anyag
allando, kiszamithatatlan varialasa és diszitése. A kottat vizsgalva szembetlind egy
jellegzetes notacid, mely a féhangot eldlegzi oly modon, mintha csak véletleniil,
oOtletszertien szolalna meg a zongorista keze alatt. Az el6legzé hang tobbféle lehet,
leggyakoribb formaja elOke-szertien kozeliti meg a fohangot. Hasznalatanak
gyakorisdga eltéré a miivekben, de szinte mindenhol felbukkan: a Paysage

scherzando részében, a Menuet pompeaux tridjaban a 94-95. iitemekben, a
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Tourbillon triolas szaguldasaban az 5. iitemt6l kezdve, a Danse villageoise-ben mar a
témaban, de kiilondsen a tridban, a 127. {itemtdl kezd6ddé szakaszban. Kevésbé
jellemz6, de azért megtalalhatd az Idylle kozéprészében a 37. és 43. iitem
kozépszolamaban, és a Mélancolie témajaban is csak elvétve, mindossze két hangot
diszitve.

A Mauresque groteszk, bohdc karakterében azonban fontos eszkozzé valik a diszitd
hang. A 19. iitemben kezd6d6 B rész ironikus, nyelvoltogetds karakterét a bal kézben
elokével hangsulyozott tiszta kvintek abrazoljak. A 23. iitemt6l megfordul a diszitd
technika, és a kvintek als6 hangjara vezet eloke. A fels6 szolamot is gyakran szinezik
diszitd hangok, melyek olykor vératlanul, teljesen kiszamithatatlan modon
sforzando-val lepik meg a hallgatot. A kvintek jatéka kozott a bal kézben — a 21-22.
itemekben — 0j diszitd elem, trilla dusitja a hangzast. A zongorista szamara
kiilonleges kihivast jelent a 27. és 29. iitemek interpretdldsa, ahol egy érdekes
kézkeresztezésre van sziikség: a jobb kéz dallama az iitem utolsd, harmadik
negyedén a bal kézbe keriil, hogy a jobb kéz keresztezve a bal kezet a kis oktavban
egy meghokkentd hatdsu, tizenhatod triolas diszité elemet jatszhasson el. A jobb
kézben megszolaldo dallam alatt a bal kézben — egészen kozel a dallamhoz —
akkordikus kiséret szol, és bar csak egyetlen hangot kell atvenni a dallambol, azt
csak az 1. ujjal lehet megoldani. Ez azért nehéz, mert az akkord fels6 hangjat is az 1.
ujjal lehet csak billenteni, igy azzal egyszerre két billentytit kell megfogni, méghozza
differencialt billentéssel.

A Sous bois harfara asszociald, arpeggio-szerii hangzasat az eldlegz6 figuracio egy
masik, az eddigiektdl eltérd fajtaja hozza 1étre. A mii férészében, az ,,a” témaban —
1-27. itemek — harmincketted hangpar vezet ra a fOhangra. A hangparok
akkordikusan egészitik ki a dallamot, eziltal a mii textiraja teltebb lesz, hangzasa
pedig zengdbb. A témanak kiilonleges hangulatot kolcsonoznek a dallamba
allandoan belevegyiild gyors mozgasu diszitd hangok. A reprizben, a téma varialt
ismétlésénél az arpeggio technika helyett nyolcaddal eltolt, hangkdzokben mozgd
belsé szélam egésziti ki a dallamot, mely a textira gazdagsagat és a dallam

expressziv erejét tovabbra is intenziven fenntartja.
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Fiiggelék (kiilon mellékletben)

Formatani tablazatok

Tiz formatani tablazat, mely a 3.2. alfejezetben targyalt sorrendben mutatja be a
Pieces pittoresques-et.

Kottamelléklet
A Piéeces pittoresques teljes kottaanyaga.
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